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مقالۀ پژوهشی

چکیــد‌ه| هنرهــای ســنتی ایــران، در تجلی‌هــای مختلــف، بــه مضامیــن مشــترکی اشــاره دارنــد کــه ریشــه در 
مبانــی اندیشــه‌ای خالقــان آن هنرهــا دارد. بــا بررســی هنرهــای مختلف مشــاهده می‌شــود، مفهــوم باغ بــه فراخور 
هــر هنــری تجلــی متداومــی داشــته اســت. به‌طوری‌کــه بــا حــذف بــاغ از ایــن هنرهــا، اســاس ایــن هنرهــا زیــر 
ــوده، حــذف شــده  ســؤال مــی‌رود و به‌نظــر می‌رســد عنصــر مهمــی از ایــن هنرهــا کــه منظــور هنرمنــد آن ب
اســت. لــذا ایــن ســؤال مطــرح می‌شــود کــه علــت ظهــور متــداوم بــاغ در ایــن هنرهــا چیســت؟ به‌نظــر می‌رســد 
علــت تجلــی متــداوم »بــاغ« در هنرهــای مختلــف کــه حضــوری به‌صــورت زمینــه‌ای و نــه الحاقــی دارد، ریشــه 
در اندیشــۀ بانیــان ایــن هنرهــا دارد. هــدف از انجــام ایــن پژوهــش کــه از نــوع کیفــی و بــا رویکــرد اســتقرایی 
اســت، بررســی ســاختار فکــری و حِکمــی خالقــان هنــر ســنتی ایــران، بــه جهــت منظــور ایــن هنرمنــدان در بــه 
تصویرکشــیدن متــداوم بــاغ )طبیعــی و تجریــدی( در معمــاری اســت. روش تحلیــل داده‌هــا در ایــن پژوهــش از 
نــوع تحلیــل محتــوای کیفــی بــوده و بــا کدگــذاری متــون، شــاخص‌های تحلیــل اســتخراج شــده، با روش‌ تفســیر 
نقلــی تفاســیر شــعر بــه معمــاری تســری داده شــده و شــاخص‌های به‌دســت‌آمده اعتبارســنجی شــد. در مرحلــۀ 
بعــد تجزیــه و تحلیــل، نمــود بــاغ درون در هنــر معمــاری بــا اســتدلال عقلــی انجــام شــد. نتایــج حاصــل از ایــن 
تحقیــق نشــان می‌دهــد هنرمنــدان عالــم ســنت )در مرتبــۀ اســتادی( عارفانــی بودنــد کــه بــه مقــام شــهود غیــب 
نائــل آمــده، در فضــای بــاغ دل )بــاغ درون( بــه ملاقــات عارفانــه رســیده‌اند. در نتیجــه ایــن ســلوک معنــوی معمار 
عــارف، محصــول معمــاری خویــش را توســط شــاخص‌های درون‌گرایــی و ســایر مــوارد، محملــی بــرای تــذکار 
مخاطــب و ایجــاد حالــت تفکــر در او کــرده و درصــدد نمایان‌ســاختن عالمــی ورای حــس اســت. نتیجــۀ ایــن موارد 
ــاغ در بناهــای ســنتی ایــران اســت. ایــن نتیجه‌گیــری، هنــر اســامی ایــران را از شــکل‌گرایی،  ایجــاد فضــای ب
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مقد‌مـه| هنرهـای سـنتی ایـران، در تجلی‌هـای مختلـف خـود، بـه 
مضامین مشـترکی اشـاره دارند که ریشـه در مبانی اندیشـه‌ای خالقان 
آن هنرهـا دارد. بـا مطالعـۀ آثـار هنر ایرانی مشـاهده می‌شـود مسـئلۀ 
مشـترک اغلـب هنرهـای شـرقی و به‌خصـوص هنرهـای اسالمی، 
مسـئلۀ بـاغ و نقوش گیاهی اسـت. نمـود باغ در هنرهایـی نظیر فرش، 
تذهیب، نگارگری قابل‌ملاحظه اسـت و به‌فراخـور قابلیت، اغلب هنرها 
جلوه‌هایـی از بـاغ را نمود کرده‌اند. مسـئلۀ این طرح، پاسـخ به چرایی و 
چگونگـی نمود متداوم باغ در هنرهای سـنتی و ریشـه‌یابی علل تجلی 
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آن در حـوزۀ معمـاری اسـت. اهمیـت و تـداوم ظهـور بـاغ در هنرهای 
سـنتی عالـم اسالم و نیـز در غالـب هنرهای شـرقی بیانگر این اسـت 
که این امر منشـأ فکری داشـته و صرفاً برای فضاسـازی و تزئین به‌کار 
نرفتـه و عنصـری الحاقی نبوده اسـت، به‌گونه‌ای که با حـذف باغ از این 
هنرها زیرسـاخت اساسـی هنرها از دسـت مـی‌رود. هـدف از انجام این 
پژوهـش که از نوع کیفی و با رویکرد اسـتقرایی اسـت، بررسـی مفهوم 
»باغ« به‌مثابۀ ریشـۀ مشـترک فکری در میان هنرهای سـنتی ایرانی-

اسالمی و تبیین علـل و نحوۀ تجلی متداوم بـاغ )طبیعی یا تجریدی( 
در هنـر معمـاری )از دیـدگاه عرفانـی( اسـت. به‌همیـن منظـور لازم 
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معرفت شناسی
Epistemology

هستی شناسی
Ontology

ظهور عالم و اعیان ثابته-
ظهور اسمای حسنی-
توجیه آیینگی عالم-
حرکت حبی-

مراتب سلوک هنرمند-
ترک حواس مادی-
تزکیه-
بی هنرشدن-
ترک منیت-
صدق و اخلاص-
حیا-

سیر از بیرون به درون-
سیر آفاق به انفس-
سیر از کثرت به وحدت-
سیر از ظاهر به باطن-

اسـت تـا در ابتـدا میزان تأثیرگـذاری مبادی عرفانی بر هنـر و معماری 
سـنتی، شروط پیوسـتن به صنف هنرمندان در جامعۀ سنتی و جایگاه 
آفرینـش هنـر سـنتی که عالـم خیال اسـت به‌منزلۀ پیش‌فـرض مورد 
مداقـه قـرار گیرنـد تا مبانی اندیشـه‌ای هنر سـنتی روشـن شـود. این 
موضـوع مرتبـط با مباحـث حِکمی بـوده، بنابراین بدون شـناخت فکر 
و اندیشـۀ مربوط به این هنرها، تفسـیر درسـتی از مبانی هنر اسالمی 
انجام نمی‌شـود. مهم‌ترین اسـناد جهت مطالعۀ موضوعات اندیشه‌ای و 
حِکمی در چهار دسـته‌بندی شـامل منابع فقهی، اصـول، کلام و متون 
عرفانـی قـرار می‌گیرند؛ در سـه حیطۀ نخسـت مطالـب چندانی راجع 
به هنر عنوان نشـده اسـت، امـا در مباحث عرفانی راجـع به مبانی هنر 
مطالبـی قید شـده اسـت و به‌نظـر می‌رسـد از ایـن منابع بتـوان برای 
جسـتار راجـع به دلایل به کارگیـری مفهوم »باغ« در هنرهای سـنتی 
دوران اسالمی به نتایجی دسـت یافت. لیکن ورود مستقیم به مباحث 
عرفانی به جهت فهم اندیشـۀ حاکم بر اذهان هنرمندان اعصار گذشته، 
امکان‌پذیـر نیسـت. چراکه در حال حاضر، مباحـث علمی اغلب بر پایۀ 
اصـول مدرنیتـۀ کانـت اسـت و روش اثبات‌گرایانه1 مقبولیت عـام دارد 
و در جایـگاه هنـر امـروزی که تفکر مـدرن در آن غالب اسـت، دریافت 
مبانـی حِکمـی و ریشـه‌یابی تفکـر سـنتی بـه سـختی ممکن بـوده و 
ایـن موضـوع محدودیـت و مشـکلات کار را مضاعف می‌کند. لـذا برای 
اثبات فرضیه، به هنری رجوع شـد که مسـتندات و تفاسـیر مربوط به 
آن در دسـترس بـوده و قابل‌اسـتناد اسـت. بـا مطالعۀ تفاسـیر حکمی 
هنرهـای مختلـف، هنر شـعر برای اعتبارسـنجی یافته‌ها انتخاب شـد. 
اشـعار متعـددی به باغ عرفان اشـاره داشـته‌اند، لیکن شـعر »بـاغ دل« 
نظامی گنجوی به‌دلیل شـرح مبسـوط مراحل سـلوکی و نحوۀ وصول 
بـه بـاغ دل و بیـان خصوصیات ایـن مکان، انتخاب شـده و به تفاسـیر 

آن رجوع شـده اسـت.

روش تحقیق 
ایـن تحقیـق از نـوع کیفـی و از جمله تحقیقات نظری و بنیادی اسـت 
کـه داده‌هـای آن بـه طریـق کتابخانـه‌ای و مراجعـه بـه متون و اسـناد 
جمـع‌آوری شـده و سـپس تجزیـه و تحلیـل داده‌هـا بـه روش تحلیل 
محتـوای کیفـی و بـا رویکرد اسـتقرایی جزء به‌ کل انجام شـده اسـت. 
در ایـن روش مقـولات موردتحلیـل بـا کدگـذاری متـون اسـتخراج و 
سـپس اعتبارسـنجی شـده اسـت. تداوم تجلی باغ در هنرهای سـنتی 
ایـران ‌از جملـه معمـاری، تأثیرپذیـری ایـن نحـوۀ تجلـی را از مبـادی 
حِکمی و اندیشـه‌ای روشـن می‌سـازد. در این طرح، در مرحلۀ نخسـت 
پیش‌فـرض »پیونـد عرفان و هنر« در این هنرها بررسـی شـد. بر طبق 
ایـن پیش‌فـرض عالـم هنر و عرفان با هـم مرتبط بودنـد و عرفان تأثیر 
مسـتقیم بر عالم هنر و هنرمندی داشـت. این مسـئله در این پژوهش 
به‌صـورت متغیـر ثابـت درنظر گرفته می‌شـود. در مرحلـۀ بعدی مقولۀ 
عالـم مثـال، یکـی از مهم‎ترین ارکان حـوزۀ عرفان، مطالعه شـد. هنر و 
معمـاری، تحـت نام‌های سـیر از ظاهر به باطن، سـیر از آفـاق به انفس 
و ... مطـرح می‌شـود، روح پالایش‌یافتـۀ عارف )کـه در این بحث همان 
هنرمنـد در مقـام اسـتادی اسـت(، قـدرت تعالـی و تصاعـد بـه‌ مراتب 
بالاتـر و مکاشـفات غیبـی را می‌یابـد. در ایـن فراروند صعودی، شـروط 
تـرک حـواس بـرای عروج معنـوی عارف شـامل ذکر، ریاضـت، تزکیه، 
بی‌هنری و سـایر موارد اسـت. این بخش ذیل مباحث معرفت‌شناسـی 

قـرار می‌گیـرد کـه در تصویر 1 به آن اشـاره شـده اسـت.
در معمـاری، معمـار عـارف بـرای ایجـاد حالـت معنـوی در مخاطب و 
یاری‌رسـانی جهـت بالفعل‌شـدن قوۀ خیـال او، بـرای رسـیدن به عالم 
مثـال و خیـال، سـعی در بازگردانـدن او بـه حالت فطـری )بیدارکردن 
فطـرت(، ایجـاد حالـت خودیابـی، خودآگاهـی و درون‌نگـری در وی 
می‌کنـد. در ایـن پژوهـش بـا درنظرگرفتن وحـدت فکـری هنرمندان 

تصویر 1. ابعاد هستی‌شناسی و معرفت‌شناسی هنر سنتی. مأخذ: نگارندگان.
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عرصه‌هـای مختلـف هنری در جوامع سـنتی گذشـته، برای اسـتخراج 
تعابیر و تفاسـیر موضـوع »تجلی باغ« در هنر معماری و اعتبارسـنجی 
تفاسـیر، به شـروح و تفاسـیر »باغ« در هنر شـعر رجوع شد. در قسمت 
تسـری و تطبیـق تفسـیر باغ در هنر شـعر به بـاغ تجلی‌یافتـه در هنر 
معمـاری، به جهت اسـتنباط از مبادی تصـوری و تصدیقی این دو هنر، 

تفسـیر بـه روش اسـتقرایی و از نوع عقلی اسـت.

مبانی نظری
بـاغ در معماری سـنتی ایـران از دو جهت عینـی و ذهنی قابل مطالعه 
و بررسـی اسـت. جنبـۀ عینـی و کالبدی ایـن موضوع مـورد تفحص و 
مطالعـه بسـیاری از پژوهشـگران قـرار گرفته اسـت و کتـب، مقاله‌ها و 
رسـاله‌های متعـددی در این‌باره نگارش شـده اسـت، امـا از باب ذهنی 
و بعُـد حِکمـی، تحقیقاتـی که در راسـتای ایـن موضوع انجام‌شـده نیز 
معطـوف بـه چرایـی حضـور برخـی عناصـر و نحـوۀ شـکل‌گیری بـاغ 
عینـی شـده‌اند. لذا در خصـوص این بحث، ورود به اسـنادی با مضمون 
»بـاغ عرفـان« در حیطۀ معمـاری، طـرح را به نتایـج موردنظر نخواهد 
رسـانید و با توجه به اینکه مباحث حِکمی هنر در عالم اسالم بیشـتر 
در متـون عرفانـی مطـرح شـده‌اند، لـذا مسـتندات لازم، در ایـن منابع 
جسـتار خواهنـد بـود تـا مبانـی اندیشـه‌ای هنرمنـدان هنر سـنتی و 
نحـوۀ خلـق اثر هنری نزد ایشـان و علـت تداوم »تجلی باغ« مکشـوف 
شـود. به‌همیـن منظور به منابع در سـه حـوزۀ »پیوند عرفـان و هنر«، 
»شـرح مراتـب عرفانـی« و »مفهـوم بـاغ از منظر حِکمی« رجوع شـد. 
ریخته‌گـران )1385( در مقالـۀ »انفطار صـورت: هنر و تحقق حقیقت« 
بـه ایـن نتیجه می‌رسـد که عرفان محتوای هنر اسالمی اسـت. جوهر 
عرفانـی و جوهـر الهـی، اصل هنر در تمدن شـرقی اسـت. نوعی پیوند 
ذاتـی و ماهـوی میان هنـر و عرفان وجود دارد و عرفان ذات هنر اسـت. 
ابراهیمـی دینانـی )1381( در مقالـۀ »ادراک خیالـی و هنـر« اذعـان 
مـی‌دارد آفرینش هنری به‌واسـطۀ ادراک خیالـی رخ می‌دهد و هنرمند 
در کار هنری بیش از مردم دیگر با قوۀ خیال و عالم معنا سـروکار دارد. 
لـذا تبییـن مفهـوم عالم خیـال و ارتبـاط آن با هنر و هنرمند اسالمی 
ضـروری اسـت. از کتب معتبـر و جامع در این موضـوع »مبانی عرفانی 
هنر و معماری اسالمی« نوشـته حسـن بلخـاری قهی )1394( اسـت 
کـه در دفتـر دوم »کیمیـای خیـال« مفهـوم خیال در اندیشـۀ شـیخ 
اشـراق و ملاصـدرا را بـه رشـتۀ تحریـر در آورده اسـت. اسـماعیل بنی 
‌اردلان در کتـاب »معرفت‌شناسـی آثار صناعی، جسـتجویی در مفهوم 
فـن و هنر« با بررسـی خیـال اذعان می‌دارد هنرمند حقیقی شـخصی 
اسـت صاحـب مهـارت و توانایی که با ابـداع اثر هنری سـعی در تقرب 
بـه معبـود خویـش را دارد و بـا طـی مراتب سـلوکی اسـت که صاحب 
فضیلـت، نیک‌مـردی و فتـوت می‌شـود‌. بنابراین مفهـوم و معنای هنر 
در اندیشـۀ اسالمی اساسـاً نوعی سـیر و سـلوک معنوی اسـت و هنر 
نوعی بیان معرفتی نسـبت به حقیقت مطلق اسـت. آذرفر )1392( در 
رسـالۀ خـود »قـوه خیـال و عالم خیـال: منشـأ آفرینش اثر هنـری در 
هنـر اسالمی« به‌صورت مبسـوط ارتباط هنر اسالمی را بـا قوۀ خیال 

تبییـن کـرده و بـا مطرح‌کردن بحث فتـوت، آفرینش هنـری را نتیجۀ 
سـیر عرفانـی هنرمنـد معرفی می‌کند. در این سـیر و سـلوک هنرمند 
از طریـق تزکیـۀ روح و تطهیـر قوۀ خیال خویـش می‌تواند آن حقیقت 
را مشـاهده کنـد و در اثـر متجلی کنـد. ماریا ‌اوا سـابتلنی )1387( نیز 
در مقالـه » گلشـن راز؛ بـاغ ایرانی و بیان شـاعرانۀ عرفـان « ورود عارف 
بـه عالـم مثـال را به باغ تشـبیه کرده و بهتریـن بیان عارفانه بـرای این 
سـیر و سـلوک را شـعر دانسته اسـت که در عین پرده‌پوشـی از رازهای 
عرفـان و سـلوک پـرده بر می‌دارد. بـا وجود تعدد منابـع و پژوهش‌های 
انجام‌شـده، تا‌کنون پژوهشـی که مفهوم باغ از منظر حِکمی و فلسـفی 
را در حیطـۀ معمـاری مورد تفحص قرار داده باشـد، انجام نشـده اسـت 
و ایـن امـر جهـت آشـنایی با هویت ملـی و جلوگیـری از تفسـیرهای 

نادرسـت از میـراث بجامانـده از پیشـینیان ضروری به‌نظر می‌رسـد. 
هنر و هنرمندی••

یکـی از مقوله‌هـای مهم ماهیت هنر اسالمی، ارتباط میـان هنرمند و 
اثر هنری با فلسـفه، عرفان و حکمت اسلامی اسـت )آذرفر، 1392، 1(. 
واژۀ هنـر علاوه‌بـر آنکـه در متـون کهـن بـه معنـای نیکـی، فضیلت و 
درجـات کمـال معنـوی و اخلاقـی انسـان به‌کاررفتـه، گاه در معنایـی 
معـادل و متـرادف بـا فن و صناعت نیز اسـتعمال شـده اسـت. خواجه 
نصیرالدیـن طوسـی در فصـل »سیاسـت و تدبیـر اولاد« در اخالق 
ناصـری در مـورد چگونگی آموزش فنون و صناعـات به فرزندان چنین 
می‌گویـد: »بایـد که در هر فنی بر اسـتیفای آنچه تعلق بـدان فن دارد، 
از جوامـع علـوم و آداب تحریـض کننـد؛ چـه قصور همت در اکتسـاب 
هنـر شـنیع‌ترین و تباه‌ترین خصـال باشـد« )حکمـت ،1393، 189(. 
ملاحظـه می‌شـود، واژه‌هـای فـن، صناعـت و هنـر تقریباً بـه یک معنا 
بـه کار رفته اسـت. بنابراین می‌توان گفت معنای پیشـین هنر، بسـیار 
وسـیع‌تر از معنـای امروزیـن آن اسـت. زیـرا هـم در معنـای »فضایـل 

انسـانی« و هـم در معنـای »صناعـت« به کار می‌رفته اسـت.
فتوت ••

هنـر در عالم اسالم در بسـتر تصوف و عرفان رشـد کرده کـه رجوع به 
متـون تاریخـی گواهـی بر این مدعا اسـت. بهترین مسـتندات تاریخی 
در ایـن زمینـه فتوت‌نامه‌هـا هسـتند. در جامعۀ سـنتی اسالمی همۀ 
هنرها منشـا آسـمانی و ماهوی داشـتند و کسـی پیش خـود هنرمند 
نمی‌شـده اسـت. بلکـه افرادی که قصد پیوسـتن به صنفـی و آموختن 
علـوم و فنـون آن صنـف را داشـته‌اند، بایـد سـال‌ها در نظام آموزشـی 
که رکن اصلی آن اسـتاد و اهل سـیر و سـلوک بوده اسـت، در جایگاه 
شـاگرد کسـب مهارت و دانش می‌کردند. این مهـارت صرفاً به تکنیک 
و زبردسـتی اطلاق نمی‌شـد، بلکه شـاگرد نزد اسـتاد به رموز و اسـرار 
نهفتـه در آن حرفـه و نیز نظریه‌های جهان‌شـناختی و متافیزیکی لازم 

آگاه می‌شـد )خزایـی، 1387، 18(.
از یافته‌هـای این بخش که از سـه حوزۀ مطالعاتی شـامل فتوت‌نامه‌ها، 
صاحب‌نظـران و اشـعار مرتبط به‌دسـت آمده اسـت، ایـن نتیجه گرفته 
می‌شـود کـه فضـای حاکـم بر هنـر سـنتی در قـرون چهار بـه بعد در 
بسـتر عرفان شـکل گرفته اسـت و مسـتقیماً از مضامین و اندیشه‌های 
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بلنـد عرفانی اشـراب می‌یافت. بدین‌ترتیب، تصوف و عرفـان همواره در 
بطن حکمت هنر اسالمی در ایران حضور داشـته اسـت. هنر، پیشـه و 
ارتباطـش بـا مفاهیم آموزشـی از طریق نظام‌های اخلاقـی که از طریق 
فتوت‌نامه‌ها جریان داشـت، نوعی سـیر و سـلوک در مسـیر قرب الهی 
بوده اسـت )جدول 1(. سـلوک و رسـیدن به مقام شـهود، غایت مراتب 
ریاضـت و مجاهـدت عـارف بـود کـه در ادامه بـه تأثیر آن بـر خلق اثر 

هنری پرداخته خواهد شـد.
سیر و سلوک هنرمند و رسیدن به عالم خیال ••

کشـف مواجه با باطن اسـت و باطن انسـان توان کشـف و شـهود را دارد، 
در ایـن صـورت بـرای حصـول کشـف و شـهود، بایـد سـیر باطن کـرد و 
یک‌به‌یـک مراتـب روحانیـت و معنویـت را پیمـود. امـا شـرط آن نابودی 
قـوای حسـی ظاهـری اسـت. ایـن تلقـی نوعـی دیـدگاه درون‌گـرا را القا 
می‌کنـد. صعـود و عـروج، مراجعـه بـه درون اسـت: »عَلیَْکُـمْ أنَفُسَـکُم«2 
)قـرآن کریـم، سـورۀ مائـده، آیـۀ 105( اگـر عـارف حال خـود را بـا بیانی 
زیبایی‌شناسـانه و بـه مـدد صورت‌هـای خیالـی بازگـو کنـد کـه نظیـر 
همیـن حـال برای مخاطب نیز پدیـد آید، پـای در وادی هنر نهاده اسـت 
)باوندیـان، 1389، 81(. حـال بایـد دید عالم معنایی که هنرمنـد عارف در 
سـیر کشـفی خود به آن می‌رسد و پرده از اسـرار آن بر می‌دارد چه جایگاه 

و خصوصیاتـی دارد؟

عالم خیال؛ منشأ آفرینشگری هنرمند••
اهـل حکمـت در تعریف عالـم مجـرد آن را جهانی منـزه از مـاده و مقدار 
می‌داننـد کـه نـه در ذات و نـه در فعـل بـه مـاده نیـازی نـدارد. از سـوی 
دیگـر عالـم ماده سـخت محدود و ظلمانی اسـت. طبق نظر اهل فلسـفه 
»طفـره«، محال بـوده و باید میان عالم نورانی تجـرد محض و عالم تاریک 
مـاده یـک جهـان دو وجهـه‌ای مانند آینه، که از یک سـو سـخت نورانی و 
شـفاف و از سـوی دیگر سـخت ظلمانی و کدر اسـت، وجود داشـته باشد. 
لاهیجـی در بحـث از ایـن عالم می‌گویـد: »اشـراقیین و صوفیه معتقدند 
کـه مابیـن عالـم عقلی که عالـم مجردات محـض و عالم حسـی که عالم 
مادیات محض اسـت، عالمی اسـت که موجودات آن عالم مقدار و شـکل 
دارنـد، امـا مـاده ندارنـد. پس مجردات محضـه، مجردنـد از مـاده و مقدار 
و مادیـات محضـه متلبـس‌ به مـاده و مقـدار هسـتند. اما موجـودات این 
عالـم )عالـم مثـال( مجرد اسـت از مـاده و متلبس بـه مقدار اسـت. مانند 
صـور خیالیه، لیکـن صور خیالیۀ متحقـق در ذهن‌اند نه در خـارج و عالم 
مثال، متحقق اسـت در عالم خارج و این عالم واسـط اسـت بین‌العالمین« 
)شیخ‌الاسالمی، 1395، 21-23(. در تصویـر 2 سلسـله‌مراتب عالم وجود 

نشـان داده شـده است. 
آفرینش هنری••

نیرو یا قوه‌ای که انسـان توسـط آن قادر اسـت به عالم مثال وارد شـود 

جدول 1. ارتباط هنر و عرفان در سنت شرقی )و ایران(. مأخذ: نگارندگان.

بحثمستنداتمتغیر

فتوت

فتوت‌نامه‌ها

- فتوت‌نامۀ بنایان )خانمحمدی، 1370(
- رسالۀ معماریه )افندی، 1389(

- رسالۀ صناعیه )میرفندرسکی، 1387(
- فتوت‌نامۀ زرکوب تبریزی

- فتوت‌نامۀ عبدالرزاق کاشانی
- فتوت‌نامۀ کرکهری
- فتوت‌نامۀ سهروردی

هنرمند )هونر(: جوانمرد، فتی؛
براساس فتوت‌نامه‌ها اصل و ریشه حِرَف و فنون باید به یک منشأ 

آسمانی برسد و هرکه طالب فراگیری پیشه‌ای باشد ابتدا باید وارد جرگۀ 
فتیان شده و قبل از یادگیری فنون پیشه، مبادی عرفانی را طی کند 

)کاتب و شمیلی، 1391، 100(.

با مطالعه و بررسی فتوت‌نامه‌ها که توسط گروهی به نام فتیان ایجاد شده‌اند، وجه اشتراکی در همۀ آن‌ها محرز می‌شود 
ت وارد 

س که می‌خواس
ت. همچنین هرک

که بر طبق آن، در گذشته مابین هنرها و اصناف و پیشه‌ها تفاوتی نبوده اس
ت و در عین حال در آن پیشه در تبحر 

صنفی شود و پیشه‌ای اختیار کند، باید نزد استادی که در تصوف مقاماتی داش
ت. در راستای 

ت را فرا می‌گرف
س فنون آن پیشه و صنع

ک و فتوت را طی می‌کرد و سپ
کامل بود، ابتدا مراحل سلو

ت می‌آید که در گذشته، هنرهای ایران و البته همه اصناف از سرچشمه عرفانی اشراب 
مطالعات ، این نتیجه به دس

می‌یافتند و هنرمند شدن مسبوق به قرار گرفتن در مسیر عرفان و طی مبادی آن بود.

نظر اندیشمندان

هر انسانی صنعتگر ناگزیر از داشتن استاد است که از او صنعت یا علمی اخوان الصفاء
آموزد. در واقع استاد قوۀ نهفته در نفس صنعتگر را بر می‌انگیخت تا آن 

را به مرحلۀ فعل رساند )الشیخلی، 1399، 85(.

وی در مقدمۀ کتاب اصفهان تصویر بهشت اثر هنری استرلین )1377( هانری کربن
می‌نویسد: »اکثر بناهای باعظمت ایران به دست اهل فتوت بنیان 

گرفته‌اند.«

اساس ورود به هر یک از اصناف صنعت‌کاران بر پایه مجموعه‌ای از لوئی ماسینیون
مراسم رمزی استوار بوده و آن بر فتوت تکیه دارد )خزایی، 1387، 18(.

اشعار

- که هفتاد و دو شد شرط فتوت/ یکی زان شرط‌ها باشد مروت )عطار نیشابوری، بی.تا(
- هر‌سحر‌بسمله‌ایله‌آچیلور‌دکانمیز/حضرت‌سلمان‌پاکدور‌پیریمیزاستادیمیز

 )صبح،مغازه ما با نام خدا باز می‌شود و حضرت سلیمان پاک، پیر ما است( )گولپینارلی، 1379، 135( 
- هم‌نشین اهل معني باش تا/ هم عطا يابي و هم باشي فتا )مولوی، 1373، 711(

- بی پیر مرو تو در خرابات/ هر چند سکندر زمانی )مولانا به نقل از گولپینارلی، 1379، 192( 
- از دل و جانت نگه دار ای پسر/ حرمت استاد و لالا و پدر )مولانا به نقل از گولپینارلی، 1379، 192(
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تجزیه و تحلیل »تجلی باغ دل« در معماری
بـاور و اعتقـاد بـه سلسـله عوالـم وجـودی تأثیـر به‌سـزایی در هنـر و 
معمـاری سـنتی ایـران داشـته اسـت. مراتب ایـن عوالم شـامل عالم 
احدیـت، عالـم واحدیـت، عالـم عقـول، عالـم مثـال و عالـم طبیعـت 
)ناسـوت( اسـت. تحولی که در زمینۀ خلق هنر قدسـی )هنر سـنتی( 
اتفـاق می‌افتد، صعود معنوی هنرمند )معمـار( از عالم طبیعت و ماده 
بـه عالم ملکـوت )عالم مثال( اسـت. قرارگرفتن در این سـیر صعودی 
مسـتلزم ایـن اسـت کـه فـرد بتوانـد حـواس مـادی را کنـار گـذارد 
)اعتـزال از حـواس؛ »مُوتوُا قَبْـلَ أنْ تمَُوتوُا«4 )مجلسـی، 1362، 59(؛ 
ایـن مطالـب در اغلـب هنرهـای شـرقی مشـترک اسـت(. در متـون 
عرفانـی سـالک برای تـرک حواس مادی لازم اسـت پیش‌شـرط‌هایی 
را بـه انجـام رسـاند از جمله تزکیـۀ درون، ریاضـت، ذکرگویی و غیره 
کـه دل هنرمنـد را صافی کرده اسـت، او را مسـتعد سـیر از بیرون به 
درون می‌کنـد )جـداول 2، 3 و 4(. ایـن بخـش باعنـوان آموزش‌هـای 
اخلاقـی اولیـه و مقدماتـی جهـت هنرمندشـدن در عالم هنر سـنتی 
)تحـولات بیرونـی هنرمند( بررسـی می‌شـود. در نتیجـه آموزش‌های 
مقدماتـی طالـب هنـر، صعـود بـه عالم مثـال )بـا نائل‌آمدن بـه مقام 
اسـتادی( و شـهود با چشـم غیب میسـر می‌شـود. ویژگی‌هـای صور 
خیالـی و کلیدواژه‌هـای عالـم مثال کـه جایگاه تجلی »بـاغ درون« بر 
دل عـارف هنرمنـد و منشـأ شـکل‌گیری هنر سـنتی اسـت، از طریق 
منابـع حکمی و اعتبارسـنجی و تحلیـل آن با اتکا به شـعر »باغ دل« 
حکیـم نظامـی گنجـوی و سـایر اشـعار )جـداول 5 و6( انجـام شـده 
اسـت. در نهایـت بـا تحلیـل مقـولات، بازنمـود تجلیات عرفانـی »باغ 
دل« کـه شـامل سـه حـوزۀ درون‌گرایی، بـاغ طبیعی و بـاغ تجریدی 

اسـت، تبیین شـده اسـت )جدول 7(. 
مرتبۀ نخست: آموزه‌های اخلاقی••

در اعصـار گذشـته و در جامعـۀ سـنتی ایـران، مابیـن هنرها و سـایر 
پیشـه‌ها تفاوتی نبود و کسـی که می‌خواسـت پیشـه‌ای اختیار کند، 
بایـد در نظـام آمـوزش استاد-شـاگردی قـرار گرفتـه، نـزد اسـتادی 
کـه آشـنا بـه رمـوز عرفانـی بـود ابتدا بـا ریاضـت و تذکار بـه تهذیب 
نفـس پرداخته اسـت و سـپس فنـون و تکنیک‌هـای آن پیشـه را فرا 
می‌گرفـت. نظـام تأثیرگـذار بر این قسـمت، بحث »فتوت« اسـت که 
ارتبـاط مسـتقیم بـا »تـذکار« دارد. طبق کدگـذاری در ایـن مرحله، 
زیرمقـولات ذکـر، تزکیـه، تواضع و سـایر موارد در زمرۀ شـاخصه‌های 
تحلیـل ایـن بخـش اسـتخراج شـده کـه منطبـق با شـروط سـلوک 
عرفانـی عـارف در منابـع حکمـی و البتـه شـعر »بـاغ دل« نظامـی 

گنجوی اسـت )تصویـر 3(.
اعتبارسنجی مرحلۀ اول با استناد به شعر »باغ دل« حکیم --

نظامی گنجوی
همان‌طـور کـه در روش‌شناسـی تحقیـق اشـاره شـد، اعتبارسـنجی 
مقـولات و شـاخصه‌های تحلیلـی بـاغ تجلی‌یافتـه در معمـاری کـه با 
کدگذاری متون اسـتخراج شـده‌اند، از طریق تطبیق شـروح و تفاسـیر 
بـاغ )بـا مضمون باغ عرفانی( در هنر شـعر انجام می‌شـود. شـرط اول از 

و وقایـع آن را درک کنـد »دل« اوسـت. دل محـل حـس جان اسـت و 
آنچـه را کـه دل درمی‌یابـد به یاری نیروهای باطنی انسـان چون خیال 
متصـل اسـت کـه می‌توانـد تصویر امـور عالـم جـان را در دل منعکس 
کنـد. برخـی انسـان‌ها بـه یـاری خیـال منفصـل، به ایـن عالـم عروج 
می‌کننـد و امـور آن را درک و مشـاهده می‌کننـد. ایـن نگـرش از عالم 
مثـال و قـوۀ خیـال علاوه‌بـر تبییـن نحـوۀ کشـف و شـهود عرفانی به 
نوعـی می‌توانـد زمینه‌ای بـرای طرح مبانـی نظری هنر از جمله شـعر 
فراهـم آورد. همچنیـن از دیـدگاه ابن‌عربی همت )عنایـت الهی( عامل 
خلـق صور توسـط عارف اسـت »وَالعـارفُِ یخَلُـقُ باِلهِمـهَ ما یکَـونُ لهَُ 
وُجـودُ مِـن خـارجَ مَحَـلِ الهِمـه«3 )ابن‌عربـی، 1389، 88( و تفاوت آن 
بـا آفرینشـگری تخیـل این اسـت کـه تخیل قـادر به خلـق چیزهایی 
هسـت کـه جـز در قـوۀ خیـال وجـود ندارنـد، امـا عـارف صاحـب‌دل 
را، نیـرو و قدرتـی اسـت )یعنـی همـت( کـه می‌توانـد امور وجـودی را 
بیـرون از جایـگاه خـود بیافریند: »یعنی عـارف با همت خـود می‌تواند 
چیزهایـی خلـق کنـد نـه در خیـال خـود یـا در خیـال دیگـران، بلکه 
در عالـم واقعـی« )بلخـاری قهـی، 1394، 319(. آنچـه در امـر تبییـن 
مبانی نظری هنر اسالمی و کشـف حلقۀ مفقودۀ میان هنر اسالمی و 
مبانی عرفانی بسـیار مهم و راهگشاسـت، توان یا ناتوانی عارف در خلق 
صـور یـا آفرینشـگری صورت‌هاسـت. اگـر این فرضیـه تأیید شـود که 
عـارف می‌توانـد بـا خـرق حجـب و تصفیـۀ دل و تزکیۀ جان بـه عوالم 
فراتـر از حـس گـذر کـرده و صـور نورانی و متعالـی ممکنـات را نظاره 
کنـد و بـه هنـگام بازگشـت به عالـم حس با ضبـط و حفظ صـور آنها 
را خلـق مجـدد کنـد، آنـگاه می‌توان صـور نیمۀ‌تجریدی هنر اسالمی 
به‌ویـژه تزئینـات معماری، تذهیب و خوشنویسـی را بازتاب صور معلقه 
در روح هنرمنـد عـارف دانسـته و بـا کالبد‌شـکافی آن معیـاری بـرای 
رمزگشـایی هنـر اسالمی و کشـف ریشـه‌های متعالـی آن بـه دسـت 
آورد )همـان، 317 و 318(. بر‌این‌اسـاس هـر حکیم، عارف و هنرمندی 
در سـیر صعـودی خـود از عالم حـس به عالم مثـال، باطـن موجودات 
را کشـف و در سـیر نزولـی خـود آنهـا را بازآفرینـی می‌کنـد. بنابرایـن 
می‌تـوان گفـت هنـر و ادبیـات اسالمی بازنمایـی طبیعت نیسـت، اما 
بازنمایـی و عالم خیال اسـت که به شـکلی نمادیـن در اثر ثبت و ضبط 

می‌شـود )پهلوانیـان، 1394، 57(.

تصویر 2. الگوی چرخۀ خیال، ابن‌عربی. مأخذ: صادقی دهلان،45،1398.
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معماری برخواستهبی هنریورود به عالم مثال ترک حواستذکارفتوت

از عالم خیال

باغ طبیعی

باغ تجریدی

درونگرایی

مراتـب سـلوک، تـرک و تعطیل حواس مادی اسـت که نظامـی نیز در 
شـعر بـاغ دل بـه آنها اشـاره کرده اسـت )جـدول 3(. 

پیش‌نیاز‌های ترک حواس و سلوک عرفانی--
تعطیـل حـواس شـروطی دارد، نظیـر ذکرگویـی، مراقبـه، ریاضـت و 
غیـره کـه قابل‌تطبیـق بـا مقولـۀ فتـوت و تـذکار بـوده و در ادامه در 
جـدول ‌4 بـه نحـوۀ انطبـاق زیرمقـولات ایـن بحث، با شـعر بـاغ دل 

نظامی اشـاره شـده اسـت. 
»ذکر‌گویـی« کـه مقدمۀ تفکر و اندیشـه اسـت، جزو اصول اساسـی 
اهـل فتـوت و اصنـاف )کـه هنرمنـدان ذیـل آن‌ها هسـتند( اسـت. 

حـال ایـن ذکـر کـه بـه دنبالـش تفکـر حاصـل می‌شـود، بـاب علم 
حضـوری را بـه قلـب عـارف هنرمنـد می‌گشـاید و او را بـه اصـلِ 
اصـل می‌رسـاند. از شـروط دیگـر بـرای نائل‌آمـدن بـه ‌مرتبـۀ ‌ترک‌ 
حواس،‌ »ریاضت«‌ اسـت. نتیجۀ سـعی عـارف در ذکرگویی و تحمل 
ریاضـات، »تزکیـه و تهذیـب نفـس« اوسـت. در این مقام اسـت که 
چشـم سـوم )مقام شـهود( بـرای او بینا می‌شـود و دلـش در نتیجۀ 
صیقل‌یافتـن و تـرک ماسـوی، صـور مثالـی را در خـود منعکـس 
می‌کنـد و وی بـا رجـوع بـه دل و درون‎نگـری، آنچه نادیدنی اسـت 

را می‌بینـد.

تصویر3. سلسله‌مراتب وصول به باغ دل در معماری. مأخذ: نگارندگان.

جدول2. استخراج مقولات معماری از بحث فتوت به روش کدگذاری. مأخذ: نگارندگان.

نظام 
مقولهزیرمقولهبرچسب / کدجملات کلیدی- ترک حواستأثیرگذار

فتوت- تذکار

در بینش عرفانی اهل فتوت، تفکر مسبوق به تذکر، لازمۀ هنرمندشدن است، یعنی مقدمۀ فکر، ذکر 
است. ذکر است که فکر را به جنبش می‌آورد، پس هنرمند اهل تذکر است )پازوکی، 1386، 71(.

تذکر

ذکر

س
حوا

ک 
تر

تفکر مسبوق به 
تذکر در فتوت‌نامۀ بنایان در باب »ذکر« نیز آمده است: اگر پرسند که چون بر سر کار روی، کدام آیه از 

کتاب خدا را قرائت کنی؟ بگو که این کلام خداوند را که می‌فرماید: »‌وَأنَْ ليَْسَ للِْنِسَْانِ إلَِّ مَا سَعَى«5  
)قرآن کریم، سورۀ نجم، آیۀ 39( و اگر پرسند چون خشت نیمه کنی چه خوانی؟ بگوی: »فَتَبَارَكَ الَلّ 

أحَْسَنُ الخَْالقِِينَ«6 )قرآن کریم، سورۀ مؤمنون، آیۀ 14(
قرائت ذکر حین 

کار

تذکریافتن خود مسبوق خالی‌داشتن دل از غیر است. یعنی مثل داستان رومیان و چینیان دل از 
زنگار غیر خالی و پاک شود. آن وقت است که دل می‌تواند پذیرای صور شود و صورت‌ها را در خودش 

منعکس کند.

دل صافی
تزکیه

طهارت درونی

تواضع اول مرتبه از مراتب شجاعت است، چنانکه نفس را مغلوب عقل گردانی )خانمحمدی، 1370(
شجاعت

تواضع
تواضع و شجاعت اکرام دوستان و یاران است و اعزاز کسانی که به مال و جاه فروتر از او باشد و به 

فروتنیفضیلت مساوی یا برتر.

فتی نباید دچار نفاق و دورویی شود. یعنی برای اینکه کمالی را در خارج متحقق کند، باید این کمال 
در خود او متحقق باشد، چرا که هنر حقیقی مستلزم نوعی صدق و اخلاص است.

صدق و بی‌ریایی
اخلاص عدم‌دورویی

قال الله تعالی »أُولئِكَ لَهُمُ الَْمْنُ وَ هُمْ مُهْتَدُونَ «7 )قرآن کریم، سورۀ انعام، آیۀ 82( این صفتی است 
امنآرامشکه همگان را لازم است و اهل این حرفه را )معماری( خاص.

آن را نجدت نیز خوانند. امن اطمینان خاطر، آرامش درون و طمأنینه.

علم‌الیقین و رؤیت قلبی است که از فرط صفا به طریق نظر و استدلال راه یابد و سبیل کشف حجاب 
بنده را روی نماید.

یقین
هدایت

کشف غیب

حیا به‌خصوص بنایان را به کار آید که چون بر کار بالا روند چشم پاک دارند و در خانۀ دیگران 
ننگرند.

حیاچشم پاک
اگر پرسند که چند اصل است بنّایی را، بگو که پنج اصل است ... سوم با حیابودن و نظر از غیر 

برداشتن.

وقتی می‌توان از فتوت و مروت سخن به میان آورد که همۀ عوامل شر مهار شده و نیروهای خیر و نور 
مروتعدالتچیرگی یافته و فضیلت و عدالت و نجابت مصداق پیدا کرده باشد.
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انطباق با مفاهیم فتوت شعر خلوت دل نظامی شعرهای مرتبط )از سایر بزرگان( مقولۀ اصلی

- تزکیه
- ریاضت
- ذکر

- صدق و اخلاص
- حیا

- تواضع
- هدایت‌یافتن

- مروت

آب درین آتش پاکت چراست
باد جنیبت‌کش خاکت چراست
خاک تب آرنده به تابوت بخش

آتش تابنده به یاقوت بخش
دور شو از راهزنان حواس

راه تو دل داند دل را شناس
چون علم لشگر دل یافتم
روی خود از عالمیان تافتم

)نظامی، 1399، 20( 

ز شهر تن نکََنی دل به مُلک جان نرسی
بر این جهان ننَِهی پا بر آن جهان نرسی
حضیض‌نفس‌زمین‌و‌آسمانست ذروه‌عشق
تو پای بست زمینی به آسمان نرسی 

)جامی، 1378، 821(
دین عاشق، عشق و تجرید و فناست
مذهبش تفرید و ترک ماسوی است

)لاهیجی، 1368، 67( 
خفته از احوال دنیا روز و شب                               

چون قلم در پنجه تقلیب رب
)مولوی، 1379، 106(

- مُوتوُا قَبْلَ أنْ تمَُوتوُ
- ترک حواس

- عروج
- سلوک

شرح و تفسیر: نظامی معتقد است حواس ظاهری، راهزن و گمراه‌کنندۀ آدمی هستند و دل، رهبر و راهنمای راه است و از طریق شناخت دل است که آدمی از 
قفس تن رهایی یافته به عالم برین و عرش پرواز می‌کند )ناصری تازه شهری، 1384، 175(. 

جدول ‌3. اشعار نظامی در خصوص مرتبۀ اول؛ ترک حواس. مأخذ: نگارندگان.

انطباق با مفاهیم فتوت شعر خلوت دل نظامی شعرهای مرتبط )از سایر بزرگان( ریزمقولات

ذکرگویی هنرمند حین انجام کار:
اگر پرسند چون خشت نیمه کنی چه خوانی؟ 

بگوی: »فَتَبَاركََ الَلّ أحَْسَنُ الخَْالقِِينَ«8 )قرآن کریم، 
سورۀ مؤمنون، آیۀ 14(

خون جگر با سخن آمیختم
آتش از آب جگر انگیختم

)نظامی،1399، 20(

که چون در دل شود حاصل تصور                
نخستین نام وی باشد تذکّر
)شبستری، 1386، 94( 
ذکر آرد فکر را در اهتزاز

ذکر را خورشید این افسرده ساز
)مولوی، 1379، 7(

ذکر

شرح و تفسیر: سالک ریاضت را از خواجۀ دل پذیرفته از نفسانیات پرهیز کرده و طبق دستور پیر طریقت، به‌وسیلۀ ذکر دل، به تربیت نفس پرداخته است.

شاگرد سال‌های متوالی نزد استاد به انجام کارهای 
دشوار می‌پرداخته تا وجودش به ریاضت صیقل 

یافته است و در مراتب اهل فتوت، ارتقا )کمر بسته( 
یابد.

بر در مقصوره روحانیم                              
گوی شده قامت چوگانیم

گوی به دست آمده چوگان من                    
دامن من گشته گریبان من

فرق به زیر قدم انداختم
وز سر زانو قدمی ساختم
)نظامی،1381الف، 21( 

همچو آهن آهنی بی‌رنگ شو
در ریاضت آینه بی‌رنگ شو 

)مولوی، 1379، 395(
آن‌ها که طلبکار خدایید خدایید

بیرون ز شما نیست شمایید شمایید
خواهید‌که بینید رخ اندر رخ معشوق

زنگار ز آیینه به صیقل بزدایید
)مولوی، 1379، 370( 

ریاضت

شرح و تفسیر: شاعر سال‌ها در گوشۀ عزلت عبادت کرده، بر سر دو زانو نشسته، در محراب روحانی و مراقبت دل، قامت خمیده‌اش به شکل حلقه در آمده و ذکر گفته تا به 
شهود رسیده و دلش آینۀ اسرار الهی شده است. وی می‌گوید: »بر سر زانو نشستن‌های من، دل مرا به آیینه‌ای بدل ساخت که اسرار غیبی را مشاهده کردم و چشم سر بستم و 

چشم دل گشودم«.

شاگرد باید شروط عام نظیر عقل‌داشتن، سلامت 
جسم، دین‌داشتن و سایر موارد و شروط خاص را 
شامل صدق و اخلاص، مروت، حیا و هدایت، که از 

تزکیۀ نفس او حاصل می‌شد، کسب می‌کرد.

آب درین آتش پاکت چراست
باد جنیبت‌کش خاکت چراست
خاک تب آرنده به تابوت بخش

آتش تابنده به یاقوت بخش
)نظامی، 1399، 20(

آنکه او بی نقش ساده سینه شد
نقش‌های غیب را آیینه شد 

)مولوی، 1373، 128( 
خویش را صافی کن از اوصاف خود                    

تا ببینی ذات پاک صاف خود
)مولوی، 1379، 395(

پس چو آهن گرچه تیره‌هیکلی
صیقلی کن صیقلی کن صیقلی

تا دلت آیینه گردد پر صور
اندرو هر سو ملیحی سیمبر

)مولوی، 1373، 586(

تزکیه

شرح و تفسیر: در تفسیر این بیت از شعر نظامی گفته شده است : اگر آبی )آبرو( داری بر در دل ریز و قصۀ دل بگو و بدان دل می‌تواند راه حق را به تو نشان بدهد و این همه 
بدان معنی است که به ذکر دل مشغول باش و از راه دل معراج کن )ثروتیان 1383، 11(. 

جدول‌4. اشعار نظامی در خصوص شروط ترک عالم ماده و رسیدن به مقام سلوک. مأخذ: نگارندگان.



14 13 شمارۀ 68پاییز  1403

مطالعۀ تطبیقی تجلیات باغ عرفانی در معماری سنتی ایران ...الهام نبئی و همکاران

مرتبۀ دوم: آینه‌شدن دل هنرمند ••
این مرحله به‌معنای مستعدشـدن قوۀ خیال هنرمند جهت قبول صور 
مثالـی اسـت. سـالک هنرمند بعـد از طی مبـادی اولیـه و آموزش‌های 
پیـر و اسـتاد و تحمـل ریاضت‌ها و سـایر شـروط مسـیر )گشـتم از آن 
خواجـه ریاضت‌پذیر...( وجـودش صیقل‌یافته به‌مراتـب فرامادی صعود 
می‌کند. در این مرحله کشـف و مشـاهدات غیب برای وی ممکن شـده 

و بـه مقـام بی‌هنری نائـل می‌آید.
مرتبۀ سوم: تجلی صور مثالین )باغ درون( در قوۀ خیال ••

هنرمند
در مرحلـۀ بعـد به مقولـۀ بعدی طرح یعنی »عالم مثال و خیال؛ منشـأ 
شـکل‌گیری هنر و معماری سـنتی« پرداخته شـده اسـت. روح و نفس 
هنرمنـد معمـار در مقام اسـتاد عارف، پس از طی مراتـب به عالم مثال 
صعـود می‌کنـد و مشـاهدات غیبـی در دل و جـان او تبلـور می‌یابنـد. 
در جـدول 5 بـا اسـتناد بـه مهم‌تریـن جمالت کلیـدی ایـن بحـث و 
کدگـذاری جمالت، مقولات قابل‌تحلیل این بحث اسـتخراج شـده‌اند.

»باغ -- شعر  به  استناد  با  سوم  و  دوم  مرحلۀ  اعتبارسنجی 
دل« حکیم نظامی گنجوی

عـارف با ذکرگویـی و ریاضت و تزکیه و در نتیجه، تعطیـل حواس وارد 
وادی سـیر و سـلوک می‌شـود که نتیجۀ آن حصول به عالم مثال است. 
این عالم که منفصل بوده و قائم به ذات اسـت، در نتیجه بالفعل‌شـدن 
قـوۀ خیـال هنرمنـد و درون‌نگـری اوسـت. نتیجـۀ ایـن درون‌نگـری 
به‌صـورت درون‌گرایـی در تمامی هنرهای شـرقی به‌خصـوص معماری 
اسالمی تجلـی یافته اسـت. در شـعر نظامی نیز، عـارف پـس از پایان 
ریاضـت و پشـت سـر نهـادن مراحـل دشـوار مذکـور، دوبـاره متولد و 
بـه همراهـی دل، بـه باغـی بسـیار زیبـا وارد می‌شـود. در ایـن بخـش 
از سـیر درونـی نظامـی، »بـاغ« نیـز همچون سـایر عناصـر، کارکردی 
کاماًل نمادیـن دارد و نمـاد بهشـت گمشـده‌ای اسـت که بازگشـت به 
آن آرزوی بشـر و منتهای تلاش اوسـت. این باغ از جلوه‌های سـرزمین 
ناخودآگاهـی شـاعر به‌شـمار مـی‌رود کـه تنهـا پـس از تزکیـۀ نفس و 
انجـام ریاضت‌هـای دشـوار می‌تـوان بـه آن دسـت یافت )جـدول ‌6(. 

انطباق با مفاهیم فتوت شعر خلوت دل نظامی شعرهای مرتبط )از سایر بزرگان( ریزمقولات

نتیجۀ رعایت موارد ذکرشده و رسیدن شاگرد به 
مقام استادی :

)Artless( نامعلوم‌بودن نام هنرمند
آمدن اسم معمار با تواضع

من به قناعت شده مهمان دل
جان به نوا داده به سلطان دل

گفت فرود آی و ز خود دم مزن
ورنه فرود آرمت از خویشتن

)نظامی، 1399، 22( 

در دست مرا چون هنری نیست همان به
بر حضرت او عرضه دهم بی هنری را

آباد شدم از نظر پیر خرابات
نازم روش رندی و صاحب نظری را

)اصفهانی، صغیر، بی.تا( 
جمله استادان پی اظهار کار

نیستی جویند و جای انکسار 
هر کجا این نیستی افزون‌تر است
کار حق و کارگاهش آن سر است

)مولانا به نقل از گولپینارلی، 1379، 225( 

بی‌هنری

شرح و تفسیر : منشأ اصلی هنر نیستی و بی‌هنری است. هر استادی که بیشتر در این کارگاه نیستی وارد شده باشد، کارگاه هنری‌اش سری‌تر و لذا هنری‌تر خواهد بود. اما اگر 
هنوز هستی و نفسانیت داشته باشد مثل کاغذی است که رویش نوشته‌اند و دیگر کسی بر کاغذ نوشته‌شده مطلبی نمی‌نویسد )پازوکی، 1396، 73(. 

ادامۀ جدول 4.

مقوله زیرمقوله برچسب /کد جملات کلیدی-عالم مثال نظام 
تأثیرگذار

باغ 
درون

عالم مثال

- تخیل در فرهنگ اسلامی، عالم هنر و هنرمندی عالم خیال است )باوندیان، 1389، 79(.

عالم خیال 
جایگاه خلق 
هنر سنتی

- نیروی خیال
- مرتبۀ مثال

- عالم مثال و 
خیال

در هنر دو قوۀ تخیل و احساس دخالت دارند و به همان اندازه که این دو نیروی عظیم )به‌خصوص نیروی 
خیال که یکی از عظیم‌ترین نیروهایی است که خداوند آفریده و عالم خیال که یکی از وسیع‌ترین عوالم 

هستی است( در ماهیت هنر دخالت دارند، پیچیده می‌شود« )ابراهیمی دینانی، 1381، 363(.

هنرهای شرقی آدمی را به مرتبۀ مثال و خیال فرا می‌خوانند )ریخته‌گران، 1385، 250(. 

دل 
)درون‌نگری(

- چشم دل
- شهود

- مراجعه به
درون

طبق آیۀ »وَ لَهُ الْمَثَلُ العَْْلى فِي السَّماواتِ وَ الرَْضِْ «9 )قرآن کریم، سورۀ روم، آیۀ 27(، هنرمند با چشم دل 
خود می‌تواند این حقایق ملکوتی و این »مثل اعلی« را در کل عالم وجود مشاهده کند و با بیان هنری که در 

حقیقت همان بیان تمثیلی و صورت تنزل‌یافته حقایق قدسی است، آن را به نمایش بگذارد.

کشف، مواجهه با باطن است. باطن و سرّ انسان توان کشف و شهود را دارد، در این صورت برای حصول کشف 
و شهود باید سیر باطن کرد و یک‌به‌یک مراتب روحانیت را پیمود.

جدول 5. استخراج مقولات معماری از بحث عالم مثال به‌روش کدگذاری. مأخذ: نگارندگان.
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جدول 6. اشعار نظامی و سایر بزرگان در خصوص بالفعل‌شدن عالم خیال در قوای هنرمند. مأخذ: نگارندگان.

انطباق با مفاهیم هنر مثالین شعر خلوت دل نظامی شعرهای مرتبط )از سایر بزرگان( اصطلاحات مراحل 
سلوکی

طبق نظر اندیشمندانی چون نصر، 
بورکهارت، شیمل، هنر سنتی و 

معماری سنتی ایران، برخواسته از 
عالم مثال و مرتبط با بالفعل‌شدن 

قوای خیال هنرمند است.

پیشروان پرده برانداختند
پرده ترکیب در انداختند

لاجرم از خاص‌ترین سرای
بانگ بر آمد که نظامی درآی
خاص‌ترین محرم آن در شدم
گفت درون آی درون‌تر شدم

)نظامی، 1381الف، 21(

چو آفتاب مِی از مشرقِ پیاله برآید
ز باغِ عارِضِ ساقی هزار لاله برآید

نسیم در سرِ گُل بشکند کُلاله سنبل
چو از میانِ چمن بویِ آن کُلاله برآید

)حافظ، 1388، 234(
 چشم دل باز کن که جان بینی
آن‌چه نادیدنی‌ست آن بینی 

)اصفهانی، هاتف، بی.تا(

- چشم مشرقی
- دیانه

- مشرق وجود

مرحلۀ اول : 
رسیدن به مقام شهود

در شعر و نگارگری نمود هاتف و 
خواجه درون به یاری کلمه و نقش 
قابل‌پیگیری است. در معماری به 
دلیل ممنوعیت ‌برخی‌ تصاویر، 

بازنمایی این کلیدواژه ملموس نیست 
و اگر نمودی داشته باشد به زبان 

رمز است.

هاتف خلوت به من آواز داد
وام چنان کن که توان باز داد
خواجه دل عهد مرا تازه کرد
نام نظامی فلک آوازه کرد

هست ز یاری همه را ناگزیر
خاصه ز یاری که بود دستگیر
رایض من چون ادب آغاز کرد

از گره نه فلکم باز کرد
)نظامی، 1399، 20(

بنده پیر مغانم که ز جهلم برهاند
پیر ما هر چه کند عین عنایت باشد

)حافظ، 1388، 158(
گر مریدی چنانکه رانندت
بر رهی رو که پیر خوانندت
از مریدان بی مراد مباش
در توکل کم اعتقاد مباش
)نظامی، 1381ب، 41(

به کوی عشق منه بی‌دلیل راه قدم
که من‌به‌خویش‌نمودم‌صد‌اهتمام و نشد

)حافظ، 1388، 168(

- هاتف
- پیر درون

- مراد
- خواجه
- هادی
- دلیل
- شیخ

مرحلۀ دوم :
ف

 رخ‌نمایی هات

شرح و تفسیر : سالکان طریقت‌‍داشتن پیر و مراد را لازمۀ سلوک می‌دانند که سالک با ارشاد این پیر، مقامات سلوک را پشت سر می‌گذارد و از تعلقات دنیوی و 
منیت رهایی می‌یابد. نظامی پیر طریقت خود را با نام‌های رایض و خواجه معرفی می‌کند که تربیت او را عهده دار می‌شود.

درون‌گرایی در معماری شامل موارد 
محصوریت و عدم‌دید از بیرون به 

داخل، عرصه‌بندی فضاها به عمومی، 
نیمه‌خصوصی و خصوصی، شکست 
محورهای دسترسی، نیل به وصول 
با مکث و تأمل و الگوی دسترسی 

پیچیده است.

آنکه اساس تو  بر این گِل نهاد                      
کعبه جان در حرم دل نهاد

تن که بود؟ ریزه مشتی گِل است
هم دل و هم دل که سخن ‌در ‌دل است
بنده دل باش که سلطان شوی                      

خواجه عقل و ملک جان شوی
دست در آویز به فتراک دل                         

آب تو باشد که شوی خاک دل
)نظامی، 1381الف، 21(

جام جهان نما دل انسان کامل است
مرآت حق‌نما به حقیقت همین دل است

)لاهیجی، 1368، 86(
هر دم که در صفای رخ یار بنگرد

گردد همه جهان به حقیقت مصورش
چون باز در فضای دل خود نظر کند

بیند چو آفتاب رخ خوب دلبرش
)جامی، 1378، 106(

- آینه
- وادی ایمن

- دل

مرحلۀ سوم: 
رسیدن به وادی دل

شرح و تفسیر : نظامی در سیر عارفانۀ خود معرفت و شناخت حقیقت را با خلوت و توجه به دل کسب کرده است و دل را کعبه روح و جان می داند که با بندگی 
دل، آدمی سلطنت و اقتدار می‌یابد. وی آبرو و اعتبار آدمی را در دل می‌داند که باید چنگ در فتراک دل زد و خاک راه شد چراکه نور معرفت با توجه به دل به 

دست« می‌آید، دلی که صورت و جان طفیلی آن می‌کنند. 

باغ در معماری به دو صورت طبیعی 
در چارباغ و حیاط ابنیه سنتی و 

به‌صورت تجریدی و نقوش اسلیمی  
تجلی می‌یابد که علاوه‌بر ملاحظات 
کالبدی، از منظر حکمی بازنمایی 

صور خیال است.

خواجه گریبان چراغی گرفت
دست من و دامن باغی گرفت

من چو لب لاله شده خنده ناک
جامه به صد‌جای چو گل کرده چاک

لاله دل خویش به جانم سپرد
گل کمر خود به میانم سپرد

)نظامی، 1381الف، 22(

هین‌خمش‌کن‌خار‌هستی را زپای‌دل بکَِن
تا ببینی در درون خویش گلزارها

)مولوی، بی.تا.الف(
اندرآ در باغ بی‌پایان دل  
 میوه ِ شیرین بسیارش نگر

)مولوی، بی.تا.ب(
باغ‌ها و میوه‌ها اندر دل است 

عکس لطف آن بر این آب و گِل است
)مولوی، 1373(

-گلزار
- باغ عرفان
- باغ دل
- گلشن

مرحلۀ چهارم 
ف و شهود در باغ درون

کش

شرح و تفسیر : سرانجام از شهر دل  شاعر، خواجه برون آمده و گریبان چراغی را گرفته به باغی می‌برد. این باغ، باغ معرفت است و گل‌ها و سبزه‌های آن با کلمات ما 
بیان می‌شود ولیکن از عالمی دیگر است . 

تجزیه و تحلیل »تجلی باغ درون« در معماری
معمـار بـا اتـکا بـه اصـل سلسـله‌مراتب و آیتم‌هـای مربـوط بـه آن 
)جلوخان، هشـتی، دالان و سـایر موارد( مخاطب را در جهت بازگشـت 
بـه حالت فطـری یاری می‌رسـاند و او را طـی مراتبی آمـاده قرارگیری 

در فضایـی منفک‌شـده از روزمرگی‌ها و مسـائل دنیوی می‌کند )فضای 
مرکزگرا، متقارن و متعادل، سـیال، شـفاف و سـایر موارد(10. فضایی که 
مخاطـب در آن بـه حالـت تفکـر و تعمـق، سـکون و مراجعه بـه درون 
نزدیـک می‌شـود و ایـن همـان سـیر از آفـاق بـه انفـس اسـت کـه در 
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فضای درون‌گرای معماری میسـر شـده اسـت. در ورای این درون‌گرایی 
بنـا و طـی سلسـله‌مراتب توسـط مخاطب، آنچـه در بطـن و کانون بنا 
نمایـان می‌شـود، بـاغ اسـت کـه یـا به‌صـورت بـاغ طبیعـی در حیاط 
اندرونـی خانه‌هـا، سـرای بـازار یا چارباغ یـا نقوش اسـلیمی در محراب 
و سـطوح داخلـی مسـاجد، شاه‌نشـین منـازل و سـایر فضاهـا نمایـان 

می‌شـود )جـدول 7(. 

نتیجه‌گیری
هنرهای سـنتی ایـران نظیر نگارگـری، فرش، تذهیب، معماری، شـعر 
و ادبیـات، وجـه و سرچشـمه مشـترکی دارنـد و دلیل آن با اسـتناد به 
فتوت‌نامه‌هـا، جاری‌بـودن هنر در بسـتر تصـوف و عرفـان و عارف‌بودن 
هنرمند اسـت. هنرمند نیز به معنای سنتی کلمه، عارفِ حکیمی است 
کـه سـعی می‌کند حقایق غیبی را که کشـف و شـهود کـرده، عینیت 

وصول به باغ در درون بناشاخصه‌های درون‌گرایی )سلسله‌مراتب(سادگی بیرون بنانام بنا

خانه‌های سنتی ایران 
) به‌طور کلی(

باغ طبیعی )باغچه( در کانون بنا )حیاط اندرونی(درون‌گرایی )نتیجۀ سلسله‌مراتب(سطح بیرونی ساده و عاری از تزئینات

خانۀ عباسیان -کاشان

باغ تجریدی در سطوح داخلی بنادالان از اجزای شکل‌دهی سلسله‌مراتبسطح بیرونی ساده و عاری از تزئینات

همان‌طور که ملاحظه می‌شود بیرون بنای خانه‌های تاریخی ایران، به‌سادگی تمام، اما آنچه در درون بنا شکل گرفته، شامل تزئینات اسلیمی، چهار شرح و بحث
باغ درون حیاط و... است که از منظر حکمی اشراب‌یافته از بینش عرفانی هنرمند است.

باغ فین کاشان

سطح بیرونی ساده و عاری از تزئینات و 
باغ طبیعیدرآی‌گاه از اجزای شکل‌دهی سلسله‌مراتبعدم دید از بیرون به درون

این تصاویر نشان‌دهندۀ سادگی تمام و کمال وجه بیرونی و نمود باغ و آبادی و تزئینات از جمله نقوش اسلیمی در درون است. در میان عارفان نیز به شرح و بحث
حکم آیۀ »وَ فِي أنَفُسِكُمْ أفََلَ تُبْصِروُنَ«11 )قرآن کریم، سورۀ ذاریات، آیۀ 21( راه رسیدن به مقصود از طریق سیر در انفس است.

مسجد جامع نیریز

باغ تجریدیدرگاه و جلوخان جهت  سلسله‌مراتبسطح بیرونی ساده و عاری از تزئینات

وجه بیرونی در کمال سادگی و بی‌پیرایه بنا شده است، لیکن درون مسجد نقوش اسلیمی و تزئیناتی تجلی یافته است که نمی‌توان آنها را صرفاً شرح و بحث
جهت تزئین و فضاسازی دانست، چرا که در این صورت وجه بیرونی نیز باید شامل نقوشی ‌هر چند‌ مختصر می‌شد. این درونگرایی و دعوت به درون، 

از نظر حِکمی نشأت‌یافته از اندیشۀ بانی و سازنده و نشان از عالم بی‌نشان دارند.

جدول 7. سیر وصول به باغ )طبیعی/ تجریدی( در ابنیۀ سنتی ایران به‌واسطۀ شاخصه‌های درون‌گرایی. مأخذ: نگارندگان. 
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پی‌نوشت‌ها
* این مقاله برگرفته از رسالۀ دکتری »الهام نبئی« با عنوان »تجلی باغ درون در 
معماری سنتی ایران )با تأکید بر اثر باغ دل حکیم نظامی گنجوی(« است که به 
راهنمایی دکتر »اسداله شفیع‌زاده« و مشاورۀ دکتر »شبنم اکبری نامدار« در سال 
1403 در دانشکدۀ فنی و مهندسی، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد اهر انجام شده است.

Positive .1
2. مراقب خود باشید.

3. عارف می‌تواند با همت خویش چیزهایی را نه در خیال خود یا در خیال دیگران، 
بلکه در عالم واقعی خلق کند.  

4. قبل از آنکه مرگ به سراغتان آید، بمیرید )هوای نفس خود را از بین ببرید(

5. و )نمی‌داند( اینکه برای آدمی جز آنچه به سعی و عمل خود انجام داده )ثواب و 
جزایی( نخواهد بود؟

6. آفرین بر )قدرت کامل( خدای که بهترین آفرینندگان است.
7. ايمنى تنها از آن آن‌هاست؛ و آن‌ها هدايت يافته‌گان‌اند.

8. آفرین بر )قدرت کامل( خدای که بهترین آفرینندگان است.
9. در آسمان‌ها و زمين نمونه والا]ى هر صفت برتر[ از آن اوست.

10. در رسالۀ دکتری با عنوان »تجلی باغ درون در معماری سنتی ایران« )نبئی، 
1403( ، به این موضوع به‌صورت تفصیلی پرداخته شده است.

11. )نشانه‌هایی در عالم وجود است( و در خود شما، پس مگر نم‏‌ىبينيد.

بخشـیده و در عالم خارج محقق سـازد. در سـلوک عرفانی، هنرمند با 
خودشناسـی آگاهانه و مراقبت، تزکیه و تهذیب نفس، منازل و مراحل 
ایـن مسـیر سـلوکی را طی کرده به مرحلۀ کشـف و شـهود می‌رسـد. 
سـالک ایـن طریق را با همراهی اسـتاد صنـف و البته راهبـری درونی، 
طـی می‌کند کـه از آن به »هاتف« یـا »خواجه درون« یاد می‌شـود. در 
ایـن درون‌گرایـی انـوار حق بـر او تجلی می‌یابد و او که عاشـق حُسـن 
و جمـال الهی شـده، به مرتبۀ وصـال عارفانه و ملاقـات زیبای حقیقی 
نائـل می‌آید. هنرمند در این وادی »بی‌هنر« شـده اسـت و این حُسـن 
تجلـی یافتـه بر وجـودش را به طرقـی در اثر هنری‌اش نمـود می‌دهد. 
ایـن سـیر و سـلوک در عالـم مثـال طـی می‌شـود. عـارف کـه حواس 
باطنـی و از جملـه خیالـی‌اش را از عالـم ماده عبـور داده، قادر اسـت به 
عالـم انفسـی و عالم مثـال راه یابد و از این طریـق تصاویر و حقایق امور 
عالـم بالاتـر را در دل خود دریابد و درک کند. دیدارهای عاشـقانه عارف 
در مراحـل سـیر و سـلوک در بـاغ درون رخ می‌دهد و مـکان این دیدار 
فضـای باغ دل اسـت و به همین دلیل اسـت که عـارف هنرمند خاطره 
شـهود و دریافت‌هـای خـود را بـا تجلی بـاغ )طبیعی یا تجریـدی( و با 
تمهیـد درون‌گرایی به تصویر می‌کشـد. لذا بـاغ تجلی‌یافته در هنرهای 
سـنتی ایـران از منظـر حکمـی نشـأت‌یافته از سـیر و سـلوک عرفانی 
هنرمنـدان ایـن حیطه‌انـد، بـاغ واحـدی بـوده و هنر سـنتی، بازنمایی 
و نمـودگار بـاغ مثالیـن و عالـم مثـال و خیال هسـتند. این »بـاغ« که 
نمودهـای مختلفـی در هنرهای مذکـور دارد، صرفاً جهت فضاسـازی و 
تزئین نبوده و با لحاظ پشـتوانه فکری و حکمی-عرفانی، بسـتر تحقق 
و شـکل‌گیری این هنرها اسـت. هنرمند عارف در زمینۀ معماری، صور 
مثالـی را توسـط نقوش اسـلیمی و همچنیـن باغ طبیعـی )چارباغ( به 
منصـۀ ظهـور می‌رسـاند. بـرای حصـول به ایـن بـاغ، در تناظر با سـیر 
مراتب وجودی توسـط عارف و سـیر از آفاق به انفـس )ظاهر به باطن(، 
باشـنده در بنـا نیـز بایـد مراتبی را طی کنـد که این امـر توجیه‌کنندۀ 
اصـل سلسـله‌مراتب و درون‌گرایـی در معماری اسـت. در واقع معمار با 
اتـکا بـه اصل سلسـله‌مراتب12 و آیتم‌هـای مربوط به آن مخاطـب را در 
جهـت بازگشـت بـه حالت فطری یـاری می‌رسـاند و او را طـی مراتبی 
آماده قرارگیری در فضایی منفک‌شـده از روزمرگی‌ها و مسـائل دنیوی 
می‌کنـد. فضایـی که مخاطـب در آن به حالت تفکر و تعمق، سـکون و 
مراجعـه بـه درون نزدیک می‌شـود و این همان سـیر از آفـاق به انفس 
اسـت کـه در فضـای درون‌گرای معماری میسـر شـده اسـت. در ورای 

ایـن درون‌گرایـی بنـا و طـی سلسـله‌مراتب توسـط مخاطـب، آنچه در 
بطـن و کانـون بنا نمایان می‌شـود، تجلـی باغ، به‌صـورت باغ طبیعی یا 
تجریدی )نقوش اسـلیمی و گیاهی( اسـت. انسـان دارای ابعاد جسمی 
و روحـی اسـت و معمـار جامعـۀ سـنت بـا درنظرگرفتـن هـر دو بعـد 
انسـانی اقدام به سـاخت بناهـا می‌کرد این بناهـا از طرفی تأمین‌کنندۀ 
آسـایش جسـمی بـوده و باشـنده در فضـا را از نظـر شـرایط اقلیمی و 
مخاطـرات جانـی حفـظ می‌کـرد و از طرفـی محیطـی منفک‌شـده از 
هیاهـوی جهـان مـادی بـود و مأمنی بـرای تعمـق، تفکر و بازگشـتن 
بـه حالـت فطـری می‌شـد تـا مخاطـب مدتـی از روزمرگی‌هـا آسـوده 
شـده اسـت و به غایت و اصل آفرینش بیندیشـد. سـودمندی و کاربرد 
موضوعاتـی این‌چنیـن در فضای آکادمیک معماری بدین جهت اسـت 
کـه بازشناسـاندن اصول غنی و ریشـه‌های فکری پیشـینیان، معماران 
آتـی جامعـۀ ایـران را در جهـت احـداث و خلـق فضاهایی کـه علاوه‌بر 
آسـایش جسـمی و نوآوری‌های تکنولوژی، مکانی با هدف رشد و تعالی 
روح و انسان‌سـازی باشـد، رهنمون می‌سـازد و معمـاری طبیعت‌گرای 
سـنتی ایران با شـرط علم به ریشـه‌های حکمی آن، بهترین الگو برای 
خلق چنین فضاهایی اسـت. همچنین ایـن پژوهش تلنگری به جامعۀ 
فرهیختـگان معمـاری ایران اسـت تا نسـلی از معماران متعهد و آشـنا 
بـه اهـداف والای معمـاری ایرانی که بـه دانش روز معماری نیز تسـلط 

دارند، پـرورش دهند. 

پیشنهاد برای پژوهش‌های آینده 
در ایـن طـرح علـل تجلـی متـداوم صـور گوناگون بـاغ در معمـاری از 
منظـر عرفانی بررسـی شـده اسـت. از سـه حـوزۀ پیوسـته و مرتبط با 
هـم، یعنـی »پیونـد عالم هنـر و عرفـان«، »عالـم مثال جایـگاه مرتبۀ 
سـلوک عـارف و محل مشـاهدات کشـفی وی« و »نحـوۀ بازنمایی این 
مشـاهدات توسـط هنرمنـد و چگونگی آفرینـش هنری« حـوزۀ اول و 
دوم بـه دلیل این‌که امکان سـیر اثبات‌گرایانه هر سـه موضـوع در قالب 
یـک مقاله نمی‌گنجـد، به‌صورت پیش‌فـرض مدنظر قرار گرفته اسـت. 
برخـی متغیرهـا نیز هماننـد تأثیر اقلیم، شـرایط سیاسـی و اجتماعی 
ذیـل متغیـر کنترل معین شـده اسـت و بررسـی اثر آنها بـرای تکمیل 
پژوهش‌ها در این حیطه، پیشـنهاد می‌شـود. همچنین چگونگی تبلور 
مفهـوم بـاغ درون در سـایر هنرهای شـرقی و تفاوت ایـن هنرها از نظر 
ایـن مضمون بـا هنر عالم غـرب ادامۀ تحقیقات دراین‌بـاره را می‌طلبد. 
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گروه فلسفه و کلام، دانشکدۀ تاریخ .  مطالعات سیاسی، دانشگاه باقرالعلوم، قم.

ثروتیان، بهروز. )1383(. شرح مخزن‌الاسرار نظامی گنجه‌ای. سبزان.••
جامی، عبدالرحمن بن احمد. )1378(. دیوان جامی )مقدمه و تصحیح اعلاخان ••

افصح‌زاد(. مرکز مطالعات ایرانی.
حافظ، شمس‌الدین محمد. )1388(. دیوان حافظ )به‌تصحیح بهروز ثرویتان(. نگاه.••
حکمت، نصرالله. )1393(. حکمت و هنر در عرفان ابن‌عربی )عشق، زیبایی و حیرت(. ••

فرهنگستان هنر.
•• .15-10  ،)1(2 صفه،  بنایان.  فتوت‌نامۀ   .)1370( علی‌اکبر.  خانمحمدی، 

https://soffeh.sbu.ac.ir/article_99540.html
خزایی، محمد. )1387(. جایگاه اصناف فتوت در هنر ایران. کتاب ماه هنر، )121(، 20-18.••
ریخته‌گران، محمدرضا. )1385(. انفطار صورت: هنر و تحقق حقیقت. رواق هنر و ••

اندیشه، )3(، 54.

شاعرانۀ •• بیان  و  ایرانی  باغ  راز؛  گلشن   .)1387( اوا.  ماریا  سابتلنی، 
 .46-34  ،)2(4 هنر،  گلستان  طبایی(.  داوود  )ترجمۀ  عرفان 

http://golestanehonar.ir/article-1-197-fa.html
شبستری، محمودبن عبدالکریم. )1386(. شرح گلشن راز )مقدمه، تصحیح و متعلقات ••

ابراهیم سبزواری گلستانی(. علم.
شیخ‌الاسلامی، علی. )1395(. خیال، مثال و جمال در عرفان اسلامی. فرهنگستان هنر.••
ابراهیم سعید. )1399(. اصناف در عهد عباسی )ترجمۀ هادی •• الشیخلی، صباح 

عالم‌زاده(. دانشگاه تهران. 
خیال •• و  مجازی  واقعیت   .)1398( عادل.  دهلان،  صادقی 

 .66-35  ،)2(1 رساله،  دینی  مطالعات  ابن‌عربی.  اندیشۀ  در 
https://jrsm.qomirib.ac.ir/article_105034.html?lang=fa

در: •• قابل‌دسترس  عطار.  فتوت‌نامۀ  )بی.تا.(.  نیشابوری.  عطار 
.https://ganjoor.net/attar/fn

کاتب، فاطمه و شمیلی، فرنوش. )1391(. آیین فتوت و نظام آموزشی هنرها و صنایع ••
در ایران. پژوهش هنر، )4(، 108-99.

کربن، هانری. )1363(. آیین جوانمردان )ترجمۀ احسان نراقی(. نشر نو. )اصل اثر منتشرۀ 1973(••
گولپینارلی، عبدالباقی. )1379( فتوت در کشورهای اسلامی )ترجمۀ توفیق هاشم‌پور ••

سبحانی(. روزنه.
لاهیجی، محمد بن یحیی. )1368(. اسرار الشهود فی معرفه الحق المعبود )به‌تصحیح ••

علی آل‌داود(. موسسۀ مطالعات و تحقیقات فرهنگی.	
مجلسی، محمدباقر. )1362(. بحار الانوار )به‌تصحیح هدایت‌الله مسترحمی و همکاران(. ••

داراحیاء التراث العربی.
مولوی، جلال الدین محمد بن محمد )بی.تا.الف(. غزل شمارۀ 132. قابل‌دسترس در: ••

.https://ganjoor.net/moulavi/shams/ghazalsh/sh132
مولوی، جلال الدین محمد بن محمد )بی.تا.ب(. غزل شمارۀ ۱۱۰۱. قابل‌دسترس در: ••

.https://ganjoor.net/moulavi/shams/ghazalsh/sh1101
مولوی، جلال الدین محمد بن محمد. )1373(. مثنوی معنوی )به‌کوشش توفیق ••

هاشم‌پور سبحانی(. وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.
مولوی، جلال الدین محمد بن محمد. )1379(. عرفان مثنوی )به‌کوشش و تصحیح ••

مهدی انصاری قمی(. امیرکبیر.
میرفندرسکی، میرزا ابوالقاسم. )1387(. رسالۀ صناعیه )به‌تحقیق حسن جمشیدی(. ••

موسسۀ بوستان کتاب.
ناصری تازه ‌‌شهری، ناصر. )1384(. تحلیل عرفان و تصوف در مخزن الاسرار نظامی. ••

بهارستان سخن، )3(، 190-166.
نظامی، الیاس بن یوسف. )1381الف(. کلیات حکیم نظامی گنجوی )به‌تصحیح حسن ••

وحید دستگردی(. بهزاد.
نظامی، الیاس بن یوسف. )1381ب(. هفت پیکر )به‌تصحیح برات زنجانی(. دانشگاه تهران.••
نظامی، الیاس بن یوسف. )1399(. مخزن الاسرار )به‌کوشش بهروز ثروتیان(. میراثبان.••

12. ذکر این نکته ضروری است که اصل محرمیت از مهم‌ترین منظورهای معمار 
جهت ایجاد سلسله‌مراتب و درونگراکردن بناهای سنتی است، این اصل از دو منظر 

نگرش مادی و عرفانی قابل‌بررسی است، لیکن بهمنظور عدم‌تفصیل بحث از پرداختن 
به جنبۀ مادی صرف‌نظر شد.


