
مقدمه
ــت قزوين را  ــن 1618 باغ جن ــه در 17 ژوئ ــرو دلاّوَلّ  پيت
به صورت جنگلى دست آزموده از درختان چنار و ميوه وصف 
ــتخر بزرگ وسط باغ را مى كشد كه  مى كند.1 او طرحى از اس
ــتخر،  ــته  بودند. داخل اس اطراف آن مهمان ها و خود او نشس
ــاه  ــت كه در آن ش ــك طرف آن آلاچيق سرپوشيده ايس در ي
عباس، سفير اسپانيا، «دون گارسيا سيلوا فيگِروآ» را به حضور 
مى پذيرد (تصوير 1). دلاّوَلهّ مى نويسد، وقتى مشعل ها آورده 
شدند، انعكاس آنها در آب تصوير چشم اندازى زيبا و پر زينت 
ــت.2 او از ديدگاه  ــر را به نمايش مى گذاش ــه  تئات از آن صحن
فرهنگ باروك خود، استخر بزرگ و باغ را همانند  "تئاترى" 
ــت.  اما بايد  ــاه بازيگر اصلى اس ــف مى كند كه در آن ش تعري
ــوى چگونه درك  ــلطنتى در فرهنگ صف ديد كه باغ هاى س

مى شدند؟  
ــال 921 هجرى  ــف ابونصر هروى» در س «قاسم بن يوس
ــاد الزارعه» تأليف كرد كه روض ه  ه ش ت م   ــاله اى به نام «ارش رس
آن "در ب ي ان  اش ج ار و گ ل  و ري اح ي ن  به س ي اق  ب اغ ب ان ى  در چ ه ار 
ــت. از ديدگاه پژوهشگران،   ــت ن  در ب راب ر ي ك دي گر" اس ب اغ  ك اش
ــيله جوى ها به  ــت كه به وس ــت چهارباغ به معناى باغيس لغ
چهار بخش تقسيم شده است.3 نه تنها در نقشه هاى انگلبرت 
ــتند كه نقشه باغ هاى صفوى را  كِمپفرـ كه تنها مداركى هس
نشان مى دهند ـ هيچ نقشه چهاربخشى ديده نمى شود، بلكه 
ــاره اى به تقاطع دو جوى  ــته هاى خود اش هروى نيز در نوش
ــتاى ديوارهاى باغ، با  نمى كند. وى دربارة جوى هايى در راس
حاشيه اى از درختان و گل ها و تنها يك شاه جوى، در وسط 
باغ نام مى برد. همچنين هروى توصيه مى كند كه در راستاى 
اين جوى، به قرينه چهار چمن در مرتبه اعلى با درختان ميوه 

كاشته شود و بعد از آن 9 باغچه گل قرارگيرد (تصوير 2).
كلمه "چهارباغ" كه معمولا به باغى بزرگ اطلاق مى شود، 
معادل نقشه باغى نيست كه به وسيله جوى ها به چهار بخش 
ــت از عالم خلقت. اين  ــد، بلكه استعاره ايس تقسيم شده باش
موضوع از تعريفى كه هروى از باغ به عنوان جهانى كه معمار 
آن خداست و اوست كه "نهال انسان را چهارباغ اركان نشانده 
ــود. عدد چهار درتفكر ايران باستان  ــتنباط مى ش است"، اس
ــت. اين عدد به معناى چهار ربع يا  نمادى از جهانى بودن اس
چهار سوى جهان؛ چهار عنصر بنيادى، آب، خاك، هوا، آتش؛ 
ــان در فروهر  چهار دوره خلقت؛ چهارفصل و چهار تصوير انس
ــت.4 همچنين تعداد 9 باغچه هاى گل نمادى  با چهار بال، اس

است از 9 افلاك. 

فرضيه
ــه باغى كه به وسيله جوى ها  كلمه "چهارباغ"  معادل نقش
ــيم شده، نيست؛ بلكه استعاره اى از عالم  به چهار بخش تقس

خلقت است.

چكيده : به طور كلى پژوهشگران بر هندسه نقشه باغ ايرانى به 
صورت چهار بخش تكيه دارند. اين نوشـته ابتدا نشان مى دهد 
كه اين تئورى در مورد نقشه هاى موجود از باغ هاى صفوى صادق 
نيسـت و سـپس به معرفى مفهوم باغ هاى سـلطنتى به عنوان 

انعكاسى از جهان و رابطه آنها با طبيعت بكر مى پردازد.

واژگان كليـدى : بـاغ ايرانى، صورت زمين، باغ هاى سـلطنتى، 
عمارت، چهارباغ.

نمادپردازى در باغ ايرانى
مهوش عالمى، دكترى معمارى.حس طبيعت در باغ هاى سلطنتى صفوى

mahvashalemi@gmail.com

تصوير1. طرح پيتـرو دلاّوَلهّ 
از پذيرايـى شـاه عبـاس از 
اسـتخر  در  مهمانـان خـود 
بـزرگ باغ جنـت در قزوين. 

مأخذ :
Pietro della Valle, Bibliote-
ca Apostolica Vaticana, Ms. 
Ottob. Lat. 3382: fol. 104 v

Pic1. Sketch by Pietro del-
la Valle of the great pond 
of Bagh-i Jannat in Qaz-
vin. Source: Pietro della 
Valle, Biblioteca Apostolica 
Vaticana, Ms. Ottob. Lat. 
3382: fol. 104 v.

اين مقاله براى نخستين بار در  به چاپ مى رسد.

Pic 1تصوير1
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هزار  "چهارباغ  تصوير3. 
انگلبرت  پيمايش  جريب"، 

كمپفر. مأخذ :
 British library, ms. Sloane 
5232, fol.45v. 

Pic3. Chaharbag-e hezar 
jarib drawing by Alemi 
according to the survey 
by  Engelbert Kaempfer. 
Source: British library, 
ms. Sloane 5232, fol.45v. 

تصوير جهان
ــد، تصوير جهان  ــان باش ــتعاره اى از اين جه ــاغ اس اگر ب
ــى  ــت؟ «هانرى كربن» طرحى كلى از جهانشناس چگونه اس
ــى  ــتى به عرش ــوان مى كند؛ كه تماميت هس ــى را عن مزداي
ــيم مى شود، كه اهورامزدا در آن زندگى  لايتناهى از نور تقس
مى كند، و ژرفايى تاريك و غيرقابل رسوخ كه خانة دشمن او 
ــت. اين دو در پيكار ابدى هستند و زمين با همة  اهريمن اس
آفريده هاى قابل رؤيت در آن، صحنه نبرد است. زمانى كه در 
قرن دوازدهم، سهروردى به احياى فلسفه نور پرداخت، طرحى 
ــاس نقوش  ــه وى از اين جهان ارايه مى دهد، جهان بر اس ك
ــوده، جايى كه در آن گياهان،  خيالى (imaginal forms) ب
ــمبل هايى درآمده اند. تصوير زمين  آب ها و كوه ها به شكل س
در فرهنگ مزدايى خلاصه شده به صورت صفحه اى مدور كه 
ــط آن قرار دارد. اين كوهى است رخشان  كوه كيهانى در وس
ــب ديده مى شود و نه تاريكى؛ اينجا جايمان  كه در آن نه ش
كوشك هاى ايزدى است كه امشاسپند ساخته است. در پايين 
آن اقيانوس كيهانى است كه در آن شش كشور به دور كشور 
  ،(medio mundi) ــاى دارند. اينجا در مركز عالم مركزى ج
ــت. در  ايران ويج (Eran-Vej) قرار دارد كه مهد آريايى هاس
ــت كه جم5 "تجلى زيبايى" فرمان يافت بارويى  ايران ويج اس
(وارى) بسازد كه در آن بهترين ها، زيباترين ها و خوشايندترين 
ــتان كشنده محفوظ  موجودات را جمع كند، تا آنها را از زمس
دارد. كوه هوكر (Hukairya) كه به عرش ستارگان مى رسد، 
در ايران ويج قرار دارد و از فراز آن است كه موج هاى خروشان 
آب هاى آسمانى سرازير شده و به صورت سرچشمه پرديسى 

ــمه و دور آن است  ــود. در اين چش آب حيات، نمايان مى ش
ــگفت انگيزى مى رويند و به خصوص  كه گياهان و درختان ش
ــه در وصف آن گفته اند :  ــفيد (White Haoma) ك هوم س
ــد". در كنار آن،  "هر كس اين گياه را بخورد، ناميرا خواهد ش

درخت شفابخش (درخت همه تخمه) مى رويد.6 
اين عناصر منظر جهان، در چهارباغ نيز وجود دارد. تراس ها 
ــى، و در بالاترين مرتبه، عمارت با تخت  نمادى از كوه كيهان
ــاهى نمايانگر جايگاه خدايان است. روبروى عمارت، آبگير  ش
ــمه تمام آب هايى كه  ــت؛ سرچش بزرگ، اقيانوس كيهانى اس
در جوى ها همانند رودخانه ها روان است. دور آن درخت هاى 
ــن (imago terrae) را  ــوه، گل ها و حيوانات صورت زمي مي

كامل مى كند.

باغ استعاره از تصوير جهان
ــزار جريب، خانة حومة  ــاى «كمپفر» از چهارباغ ه طرح ه
ــاه عباس در اصفهان، نيز همين تصوير را به ذهن  شهرى ش
مى رساند (Alemi, 2005) (تصوير 3). اين باغ وسيع، در پاى 
ــهر اصفهان قرار داشت. جوى آبى، در  كوه صفه در جنوب ش
ــتاى ديوار باغ، جدول آب باغ را تغذيه مى كند. در وسط  راس
ــاه جويى سنگى، از 16مرتبة مملو از  "خيابان" ، آب از ميان ش
ــان ميوه مى گذرد و به حوض هاى مختلفى مى ريزد كه  درخت
دوتاى آنها بزرگترند (تصوير 4). شاه جوى همچنين حلقه اى 
از آب دور عمارت اصلى ـ جايگاه تخت شاهى ـ ايجاد مى كند؛ 
ــط آبها قرار مى گيرد؛ همانگونه كه  در  ــان در وس كه بدين س
ــورت زمين (imago terrae) ديديم. بايد  تصوير مزدايى ص

تصوير2. "چهارباغ"، بر اساس 
رساله هروى، مأخذ :

Alemi, 1986.

Pic2. Chaharbag according 
to the prescriptions of Har-
avi. Source: Alemi, 1986.

تصوير2

تصوير3

Pic 2

Pic 3
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ــاى قرار ندارد. با  ــت كه عمارت در تقاطع جوى ه توجه داش
ــه باغ  ــد كه نقش ــود اينكه با نگاهى گذرا به نظر مى رس وج
ــت زيرا خطى كه در  ــكلى چليپايى دارد، اما اينچنين نيس ش
نقشه ديده مى شود ديواريست كه دوقسمت باغ را از هم جدا 

مى كند و جوى نيست (تصوير 5).
ــى قرار دارد كه دو  ــده، بر تخت عمارت كه با آب احاطه ش
ــمت  ــم متصل مى كند. اين بنا از دو قس ــمت باغ را به ه قس
ــده؛ عمارتى آجرى بر مبناى طرح چهار ايوانى و  ــكيل ش تش
ــزرگ دربر دارد. در  ــتون هاى چوبى كه حوضى ب تالارى با س
ــت براى چوگان بازى  ــرب خيابان در كنار حرم، ميدانى اس غ

و تيراندازى شاه.
نگاره اى از بابرنامه، شاه را در حال نظارت بر اجراى "باغ وفا" 
نمايش مى دهد. معمولاً پژوهشگران تنها گوشه اى از منظرة باغ، 
ــمت  كه در آن دو جوى متقاطع باغچه هاى گل را به چهار قس
ــان مى دهند تا ثابت شود كه چهارباغ،  تقسيم مى كنند، را نش
باغيست بر اساس نقشه اى چهاربخشى (تصوير 6). ولى قسمت 
ــامل  ــورت و متن طبيعى باغ را كامل كرده كه ش ــر آن ص ديگ
ــفيد  درختان متنوع به خصوص نارنج و انار، ورودى باغ و كوه س

نيك نهار مملو از حيوانات شكارى و پرندگان است.7 

تصويـر4. راسـت : جزئيات 
قسـمتى از كانال سنگى آب 
در باغ سلطنتى؛ آب از ترازى 
به تراز پايين تر درون حوض 
مى ريزد و اشـكال گوناگونى 
از آبشـار مى سـازد. چـپ : 
بالاخانـه باغ هـزار جريب و 
قسمتى از شاه جوى. مأخذ :  
Engelbert Kaempfer, Brit-
ish Library, ms. Sloane 
5232 fol. 45

Pic4. Right: Detail of part 
of the royal channel in 
stone where water de-
scends at each terrace 
from one basin to an-
other of different shapes 
creating waterfalls. Left: 
balakhane hezar jarib and 
a part of Shah-jSource: 
Engelbert Kaempfer, Brit-
ish Library, ms. Sloane 
5232 fol. 45.

تصوير 5. بررسـى هاى انجام 
انگلبرت كامپفر  شده توسط 
بر روى عمارت باغ در "چهار 
باغ هزار جريب" كه توسـط 
كانـال آب و چهار حوض آب 

احاطه شده است. مأخذ : 
Engelbert Kaempfer, Brit-
ish Library, ms. Sloane 
5232 fol. 45destra

Pic5. survey by Engel-
bert Kaempfer of the 
pavilion in  caharbag-e 
hezar jarib surrounded 
bya waterchannel and 
four basins. Source: En-
gelbert Kaempfer, British 
Library, ms. Sloane 5232 
fol. 45destra

تصوير5تصوير4

Pic 4Pic 5
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ــتر طبيعى در نقاشى هايى كه از باغ هاى  نمايش دادن بس
ــيار معمول است. نه تنها  ــده اند، بس ــيده  ش دورة صفوى كش
ــد  ــت، بلكه به نظر مى رس تضادى بين باغ و طبيعت بكر نيس
هنرمند درصدد است تصنع و طبيعت را در رابطه بگذارد. اين 
موضوع با رجوع به تاريخ نامه هاى صفوى بهتر روشن مى شود؛ 
كه در آنها به مناظر طبيعى و زيبايى كه خوشايند شاه براى 

باغ سازى بوده اشاره مى شود. 
ــكندر منشى» نقل مى كند كه شاه عباس سه "تالار"  «اس
ــت و امرا و مهمان ها را  در ميانكاله، كنار درياى خزر، برافراش
ــكار به آنجا دعوت كرد (منشى،  ــركت در مراسم ش براى ش
ــاه در حين  ــترى از ش 1335). «ملا جلال» با جزئيات بيش
ــيد پر از آب  ــه در لنجان به جايى رس ــكار نقل مى كند ك ش
ــاه دستور داد كنار  ــكارى و او را خوش آمد. ش و پرندگان ش
ــكار مرغابى و  ــه خانه هايى با ايوان و كومه اى براى ش درياچ
حيوانات ديگر بنا كنند؛ ديوارهايش از "كاشى" بود  اما كوتاه 
و پوشيده از "خار و علف"... "درياچه" به شكل مستطيل درآمد 
ــد. كناره "درياچه" به پهناى 6  و پلى متحرك روى آن بنا ش
گز، گل هاى متنوعى از جمله "سوسن الوان"، "هميشه بهار"، 
ــب بو" و "قرنفل" كاشته شد و دور تا دور آن به پهناى يك  "ش

ــبز باشد و سپس در  ــت شد تا هميشه س جريب يونجه كش
ــر كرد و نى  ــت و دور آن خندقى حف ــراف آن چنار كاش اط
كاشت تا از ورود حيوانات جلوگيرى كند و در مفاد تاريخ آن 

«گوشه عيش شاه» گفته شد (1017).  
اين داستان روشن مى كند چگونه مكانى طبيعى از طريق 
بهسازى به باغى تبديل مى شود كه در آن ديوار، كه همواره به 
عنوان عنصر ثابت باغ تلقى مى شود، با خندقى پوشيده از نى 
ــود تا بتوان از تماشاى منظر لذت برد. جوهر  جايگزين مى ش
باغ به شكل يا نقشة خاصى بستگى ندارد، بلكه  رابطه اى است 
كه آن با طبيعت بكر برقرار مى كند. اين موضوع آشكارا از شعر 
در قزوين «عبدى بيك شيرازى»  در وصف باغ سعادت شاه 
تهماسب ، قابل درك است. شاعر از تنوع درخت ها، باغچه ها، 
ــاى آثارهنرى و  ــوض، طعم مطبوع ميوه ها، غن چمن ها و ح
ــامل تمام مخلوقات  زيبايى زنان حرم دم مى زند.8 اين باغ ش

است؛ همانند باروى افسانه اى جمشيد. 
ــال 1684 از قزوين ديدن مى كند و  انگلبرت كمپفر در س
ــه اى از باغ سعادت مى كشد و آن را "باغ پشت عالى قاپو"  نقش
  .(7 ــر  (تصوي ــد  مى نام  (hortorum post Alekapium)
ــلطنتى  ــو" دروازه ورودى اصلى مجموعه باغ هاى س "عالى قاپ

تصويـر6. بابرشـاه در حـال 
در  بـاغ  براجـراى  نظـارت 
در  سـفيد  كـوه  جنـوب 

نيك نهار. مأخذ : 
Babur nama, Victoria and 
Albert Museum, London 
IM276-1913

Pic6. Babur is supervising 
the works in the garden 
to the south of the white 
mountain at Niknahar. 
Source: Babur nama, Vic-
toria and Albert Museum, 
London IM276-1913

Pic 6تصوير6
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انگـلبرت  7.طــرح  تصوير 
عالى قاپو  پشت  باغ  كمپفر 
نشان  را  سعادت  باغ  به نام 

مى دهد. مأخذ :
 Engelbert Kaempfer, Brit-
ish Library, Sloane 2923, 
fol. 74v

Pic7. the drawing by  
Engelbert Kaempfer rep-
resents the gardens “be-
hind Ali Qapu” known 
as  bag-e sa‛adat. Source: 
Engelbert Kaempfer, Brit-
ish Library, Sloane 2923, 
fol. 74v.

تصوير 8.طــرح انگـلبـرت 
"عالى قاپو"ـ  كه  كمپفر 
دروازه اصلى "باغ سعادت"ـ 
 " نوشته  مى دهد.  نشان  را 
هميشه  دولت  به  باد  گشاده 
ديده  آن  روى  درگاه"  اين 

مى شود. مأخذ :
Engelbert Kaempfer, Brit-
ish Library, Sloane, Ms. 
2923, fol. 70

Pic8. The drawing by 
Engelbert Kaempfer rep-
resents ‛Ali Qapu,  the 
great  portal of bag-e 
sa‛adat, where was laid 
the inscription. “that this 
gate should open to pros-
perity”. Source: Engelbert 
Kaempfer, British Library, 
Sloane, Ms. 2923, fol. 70

تصوير8تصوير7

Pic 7

Pic 8
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مشهور به "باغ سعادت" بود. كامپفر چشم اندازى از "عالى قاپو" 
ــيم خود  ــوب عالى قاپو را در ترس ــيم كرده و كتيبه زرك ترس
مى آورد : "گشادا باد به دولت هميشه اين درگاه" (تصوير 8). 
اين نوشته بر كتيبة درگاهى در نگارة آقا ميرك، نقاش دربار 
ــود (تصوير 9). اين همرويداد  ــاه تهماسب، نيز ديده مى ش ش
(coincidence) نگاره را به طور خاصى جالب توجه مى كند، 
ــعادت را ترسيم كرده  ــت كه نقاش باغ س زيرا مى توان پنداش
ــت. صحنه، صفه اى را نشان مى دهد كه در آن شاه در بالا،  اس
ــت.9 صفه، از بقيه باغ به  ــته اس درون آلاچيقى چوبيى نشس
وسيله پرچينى با درگاهى باز، جدا شده كه در بالاى آن كتيبة 
ــمت باغ با  ــت بين دو قس ــور قرار دارد. درگاه رابطى اس مذك
ــخصه هاى متفاوت. صفه، از غناى هنر و تصنع برخوردار  مش
ــت؛ در حالى كه در وراى درگاه، مكان، طبيعى است. به هر  اس
حال واضح است كه اين مكان نمايانگر منظرى وحشى نيست، 
ــت مويى بر آن  ــر درخت چنارى كه درخ ــرا كه باغبان زي چ
ــغول كار است؛ دو درخت سرو و يك بيد تبريزى  پيچيده مش
ـ درختان باغى ـ همچنين بوتة گل سرخى و گل هاى سوسن 
ديده مى شود؛ در عين حال، صحنه به عناصرى وحشى مانند 
ــكارى، كشيده مى شود. در زمينه  تپه ها، بوته ها و پرندگان ش

تصوير، اسبى در انتظار سواركارش براى عروج است.
اين باغ به گونه اى تصوير شده كه پندارى تمام طبيعت بكر 
ــده  ــت؛ پرچين از طريق درگاهى باز ش را دربردارد و بى  انتهاس
ــه اين درگاه"  ــادا باد به دولت هميش كه بالاى آن جملة "گش

به چشم مى خورد. باغ آيينه ايست از جهان و واقعيت يكتا بودن 
آن، مانند يكتا بودن خدا، براى حواس انسان قابل ديدن نيست 
ــت. درك زيبايى هاى جهان رابطه اى  ــان اس و وراى درك انس
ــى دارد و در تفكر ايرانى پر  ــت و نظم طبيع ــگ با خلق تنگاتن
خير و بركت و نيكوست. بنابراين، مخلوقات نمايانگر مشخصات 
هماهنگى و نظم طبيعى هستند. طبيعت بكر و چشم انداز آن، 

وراى ديوار باغ، خواستنى است.
ــيراز،  ــم اندازى از "باغ تخت قراچه" كه از آن مى توان ش چش
ــان  ــد، اين مفهوم را به خوبى نش ــراف آن را دي ــا و دره  اط كوه ه
مى دهد (تصوير 10). ولى از اين جالبتر طرحى است از پاسكال 
كوست كه چشم اندازى از داخل تالار بزرگ عمارت آينه خانه باغ 
ــان مى دهد (تصاوير 11الف و 11ب)  ــعادت آباد اصفهان را نش س
ــتقيماً رو به زاينده رود  و  ــن باغ، عمارت و تالار مس ــرا در اي ؛ زي
ــت كه توسط پل ـ سد امير حسن بيگ آق  درياچة مصنوعى اس
ــكل مى گيرد. بايد توجه داشت كه در واقع جايگيرى  قويونلو ش
ــا در بالاترين نقطة زمين  ــط آن ي ــة باغ، در وس عمارت در نقش
ــرم در نزديك ترين نقطه  ــت، بلكه اين عمارت و  عمارت ح نيس
ممكن كنار رودخانه جاى دارد. اين گواهى است به طبيعت بكر 

به مثابه بخشى جوهرين از صورت باغ.
اين موضوع در مورد باغ هايى كه شاه عباس در فرح آباد ساخت 
نيز صادق است كه خواست داشتن چشم اندازى به رودخانه سبب 
شده جايگيرى عمارت غير متمركز باشد و  در راستاى ديوارهاى 

باغ و كنار رودخانه تهن، قرار گيرد (تصاوير 12الف و 12ب).

به  كه  9.مينياتورى  تصوير 
شاه  دربار  نقاش  ميرك،  آقا 
تهماسب نسبت داده مى شود 
به  را  قزوين  "باغ سعادت"  و 

تصوير كشيده است. مأخذ :
 The miniature  from the 
manuscript conserved in 
British Museum (Or.2265 
fol.26v) is published in: 
Welch Stuart Cary, the 
Royal Persian Manu-
scripts London Thames 
and Hudson 1978

Pic9. The miniature at-
tribuited to Aqa Mirak, 
painter of the court of king 
Tahmasp, representing the 
bag-e sa‛adat in Qazvin. 
Source: The miniature  from 
the manuscript conserved 
in British Museum (Or.2265 
fol.26v) is published in: 
Welch Stuart Cary, the Royal 
Persian Manuscripts London 
Thames and Hudson 1978.

تصويـر 10. چشـم انداز بـاغ 
تخت قراچـه از بالاى كوهى 

در شمال شيراز. مأخذ :
British library, Album of 
58 views of Persia mostly 
made during the Ouse-
ley embassy of Tehtan 
(1810-1812) Shelfmark 
WD3274, fol. 37.

Pic10. View of  Bag-e Takt 
-e Qarace from the moun-
tain north of  Shiraz. Source: 
British library, Album of 58 
views of Persia mostly made 
during the Ouseley embassy 
of Tehtan (1810-1812) Shelf-
mark WD3274, fol. 37.

تصوير 11الف. چشـم انداز از 
درون تالار در باغ سعادت آباد 
اصفهـان كه زاينـده رود نيز 

ديده مى شود. مأخذ : 
Pascal Coste, Bibilothèque 
Municipale de Marseille, 
ms. 1132, fol. 46

Pic11a. View from inside the 
talar in Bag-e Sa‛adatabad 
in Esfahan includes the 
river Zayande. Source:  
Pascal Coste, Bibilothèque 
Municipale de Marseille, 
ms. 1132, fol. 46

بـاغ  نقشـه  11ب.  تصويـر 
سـعادت آباد در اصفهان كه 
در آن عمـارت در موقعيتى 
كنـار  و  نيسـت  مركـزى 

رودخانه است. مأخذ : 
Pascal Coste, Bibilothèque 
Municipale de Marseille, 
ms. 1132, fol. 43

Pic11b. Bag-e Sa‛adatabad 
plan in Esfahan. the place-
ment of the pavilion in the 
plan of the garden is not in 
the middle it stands togeth-
er closest possible along 
the river. Source: Pascal 
Coste, Bibilothèque Mu-
nicipale de Marseille, ms. 
1132, fol. 43

تصوير9

تصوير10

تصوير11 ب 

Pic 9

Pic 10

تصوير11 الف 
Pic 11a

Pic 11b
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بـاغ فرح آباد  تصوير 12الف. 
را شـاه عباس كنار رودخانه 

تهن ساخت. ماخذ : 
(Alemi,1994)  

Pic 12a. Bag –e Faraha-
bad created by Shah Ab-
bas on the river Tahan, 
Source: Alemi,1994.  

نتيجه گيرى
ــن بين طبيعت بكر ـ به مثابه صورت  رابطة كمابيش روش
جهان ـ و باغهاى سلطنتى ـ به مثابه اين جهان ـ در باغ هاى 
ــاغ  همانند  ــود. چهارب ــوى به طرق مختلفى ديده مى ش صف
ــايه دار و محصور به ديوار، با  جنگلى انبوه از درختان ميوه و س
جوى ها و حوض هاى پر آب؛ باغ تخت كه به لحاظ قرارگيرى 
بر روى كوهپايه چشم اندازى گسترده به طبيعت دارد؛ تالار كه 
مستقيماً به  منظر رودخانه باز مى شود و قسمتى از باغى است 
ــه طرف محصور  به ديوار است؛ ايوانى كه درون  كه تنها از س
ــت با حاشيه گلكارى و محصور شده با  درياچه اى طبيعى اس
ــى را دربرگيرد؛ همگى مظاهر  ــدق تا تمامى منظرة طبيع خن
ــتند از مفهوم باغ كه در آن، شاه، همانند سلطان  متنوعى هس

هستى، در پى از نو خلق كردن صورت زمين مى باشد 

پى نوشت
     Pietro Della Valle, Biblioteca Apostolica Vaticana,.1
 Ms. Ottob. Lat. 3382: fol. 104 r. Qui, nel suo diario

.Pietro Della Valle usa il termine persiano jannat
 Pietro della Valle, Biblioteca Apostolica Vaticana,  .2

 Ms. Ottob. Lat. 3382: fol. 105 r
3. خاستگاه كلمه"باغ بقا"، بخش است.

ــال كه بر روى  ــان و چهار ب ــت با بدن انس ــا چهار بال جنى اس ــو ب 4. مين
حجارى هاى دروازه پاسارگاد ديده مى شود.

ــتا (جم و جمشيد در پهلوى) شخصيتى اسطوره اى است كه  5. يمه در اوس
ــت حكومت مى كرد و پدر اولين انسان است. او تصويريست از مهر  در بهش
و به امتياز جنگ و توزيع غذا منسوب شده  است. مهر، الگوى اوليه خداوند 
حكمفرماست و با پذيرفتن الگوى دنيوى حكمرانى پادشاهان، مهر بر روى 

زمين، در رفتار، از خداوند تقليد مى كند.
 Henry Corbin, Corpo spirituale e Terra celeste. Dall'.6
Iran mazdeo all' Iran sciita, Paris, 1979 (trad. Gabri-

ella Bemporad, Milano,1986):54
7.كوه نيك نهار احتمالاً  نينگ نهار نزديك جلال آباد است كه به آن در اين 

منبع اشاره شده است : 
James L. Wescoat, Jr. and Joachim Wolschke-Bul-
mahn eds. Mughal Gardens. Sources, Places, Repre-
 sentations, And Prospects. Dumbarton Oaks Research

.Library and Collactions Washington D.C. 1996
Navidi, ‛Abdi Beyk Shirazi.  kolliyat-i navidi.Teh-  .8
 ran: Biblioteca Centrale dell Università di Tehran,
 Ms. 2425, (copied in 1561).the manuscript contains
 4135 verses in five poems: rawzat alsefat,(501-16),
 dawhat al-azhar(517-44) jannat al-athmar, zinat al

(–awraq e sahifat al-akhlas (fol.545-600
Navidi, ‛Abdi Beyk Shirazi. dawhat al-azhar. Mi-
 nai, Ali, and Rahimov, A., eds. Moscow: „idareh-ye

.entešarat-e daneš,1974
ــاه ناظر رقابت دو حكيمى است كه يكى از آنها در حالت  9. در اين نگاره ش

مرگ روى زمين نشان داده شده است. رجوع كنيد به : 
 Mahvash Alemi, "The Rose and the Royal Gardens of
Persia", in Jahrbuch des Vereins Deutscher Rosenfre-

.(unde, Annali del German RoseSociety (in stampa

تصوير12 الف 
Pic 12a
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Symbolism in Persian Garden
The Sense of Nature in the Royal Safavid Gardens

Abstract: Scholars have mainly insisted on 
the formal geometry of Persian gardens as a 
fourfold plan. Here I will discuss that this theory 
does not correspond to the original documents 
showing the plans of Safavid gardens. Through 
the study of a treatise written on planting a cha-
harbagh, we shall see that its layout does not 
correspond to the plan of a garden with cross-
ing channels, as it is usually sustained, but to 
a great garden reflecting the whole created 
world. 

The idea of the garden as the image of the 
world in the mazdean thought, re-elaborated 
in the philosophy of light, suggests that garden 
studies needs a step beyond its mere layout. 
The Safavid chronicles, reveal a clear atten-
tion towards the undefiled nature in their garden 
making that has not been sufficiently underlined. 
We shall see that the essence of the garden is 
not linked to a specific plan, but rather to the re-
altion it establishes with the undefiled nature. 

The poems written in praise of Shah Tah-

masb and his gardens in Qazvin reflect the idea 
of the king and his garden mirroring the cre-
ator and the world. The comparison between a 
drawing by Kaempfer and a miniature depicting 
shah Tahmasb’s garden in Qazvin leads to the 
understanding of the garden as encompassing 
the whole world. The undefiled nature and its 
view is desired beyond the garden walls. We 
shall see how the inclusion of undefiled nature, 
as an essential part of the image of the garden 
is achieved through different strategies, mani-
festing an idea of the garden in which the king 
as the king of the world recreates the image of 
the world.

The hypothesis in this article mentions that 
the word caharbag does not thus correspond 
to the plan of a garden divided in four by water-
courses, but denotes a great garden.

Keywords: Persian Gardens, Imago Terrae, 
Royal Safavid Gardens, Medio Mundi, Pavil-
ion, Chaharbagh. 
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رود  منظـره  12ب.  تصويـر 
تشنه با عمارت جهان نما در 

باغ فرح آباد. مأخذ :
Laurens,1998 
Pic 12b. Teshne river 
with Jahan nama pavil-
ion Bagh-e Farahabad. 
Source: Laurens,1998.

تصوير12 ب  
Pic 12b
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